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SO um observador superficial pode negar que haja correspondéncias
entre o mundo da técnica e o mundo arcaico dos simbolos da
mitologia. Antes do mais, é verdade que a técnica nova nao e
apercebida senao na sua novidade. Mas basta que ela entre na
primeira recordacgao de infancia para que os seus tragos mudem.
(Walter Benjamin, Le livre des passages)

O livro “Semindarios em Arte e Cultura” abriga um amplo leque
de questdes levantadas no decorrer da disciplina “Semindrio
de Estudos Avancados em Arte e Cultura”, desenvolvida com a
implanta¢do do primeiro curso de Doutorado em Artes do estado
do Espirito Santo, num momento especialmente fecundo do
Programa de Pés-graduagio em Artes (PPGA/UFES), iniciado
em 2004. O curso de doutorado, desde sua criagdo, ambiciona

contribuir para a solidificacio da pesquisa e a valorizagdo da
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atividade critica, abrindo um espago que suscita uma atividade de
pesquisa sempre crescente e traz um novo nivel de discussio em
arte e sobre arte 2 UFES.

Os textos apresentados neste volume exploram as complexas
relagdes entre arte, cultura e sociedade, ressaltando o desempenho
das expressoes culturais como mecanismos de resisténcia, memoria
e transformagdo. A discussio central, nesse debate sobre arte e
cultura, gira em torno da tensdo entre forcas homogeneizantes
da globalizagio e a persisténcia de identidades locais, tradi¢oes e
saberes ancestrais. Através de multiplas perspectivas, as vozes que
compdem este volume demonstram que a cultura ndo é um artefato
estitico, mas um processo dindmico de negociagdo constante,
marcado por hibridismos, conflitos e reinvengoes.

Um eixo fundamental perpassa a critica ao modelo ocidental de
desenvolvimento, que impde uma légica econdémica utilitarista,
desconsiderando as racionalidades préprias dos diferentes contextos
culturais. Hassan Zaoual oferece um contraponto crucial, ao propor
os “sitios simbdlicos de pertencimento” — espacos onde crengas,
memorias coletivas e praiticas ancestrais se entrelacam, conferindo
sentido a existéncia humana para além da mercantilizagio. Esses

sitios, como a comunidade da Barra do Jucu, no Espirito Santo,
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evidenciam como territérios fisicos se transformam em paisagens
culturais através de rituais, narrativas e relagdes com o meio
ambiente, como o rio Jucu e o Morro da Concha, que sustentam
identidades e resistem a padronizagao.

A arte emerge como ferramenta vital nessa resisténcia. A andlise
da gravura de Fernando Gémez ilustra como a criagdo artistica
transcende o estético: ¢ um ato de cura e preservacio da memoria,
transformando a dor do exilio e a perda em narrativas visuais que
desafiam o esquecimento. Da mesma forma, o rap é examinado
ndo apenas como género musical, mas como pritica politica, uma
“voz dos guetos” que organiza comunidades, denuncia exclusoes
e constréi redes de solidariedade, exemplificando o que Chantal
Mouffe chamaria de “agonismo™ o conflito transformado em
disputa democritica, quando adversérios (nfo inimigos) negociam
suas diferencgas. O movimento Hip-Hop, com suas “posses” e a¢oes
coletivas, encarna essa capacidade de converter marginalidade em
agéncia cultural.

A Educagio é outro campo de batalha destacado. Critica-se um
sistema que privilegia a reproducio de conhecimentos hegemonicos
e reforca desigualdades através da “heranca invisivel” (Bourdieu),

mas também se apontam alternativas. Experiéncias como as
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oficinas de panelas de barro, nas quais criangas resgatam técnicas
ancestrais das paneleiras de Goiabeiras, mostram a escola como
espaco possivel de valorizagdo de saberes locais e fortalecimento
do pertencimento. Aqui, a cultura popular ndo é folclorizada,
mas vivida como processo ativo de transmissdo intergeracional e
resisténcia ao apagamento.

Areflexdosobre normatiza¢ao e poderpermeiavarias contribuigdes.
Foucault é invocado para lembrar que a “cultura dominante” define
padrdes de normalidade que excluem o diverso, enquanto o didlogo
com T.S. Eliot e Roque de Laraia refor¢a que a cultura ¢, antes, o
tecido que permite a convivéncia na diferenca. As tradi¢es, longe
de serem estdticas, sio constantemente reinventadas, como as
existéncias ciganas, atravessadas e reconstruidas em hibridizac¢oes
(Canclini), que se adaptam aos contextos urbanos sem perder seu
nucleo simbélico. Esse hibridismo nio é mera assimilag¢io, mas
uma estratégia de sobrevivéncia que desafia purezas essencialistas.

Por fim, o volume enfatiza que a disputa cultural é inseparédvel da
disputa politica. A globalizagdo exigiu e exige respostas baseadas
na valoriza¢do radical da diversidade. Pensd-la, portanto, nas
formas aqui apresentadas, seja através da arte cemiterial capixaba,

que materializa memorias em esculturas de marmore, ou nas
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bandas de congo da Barra do Jucu, que sacralizam paisagens, o
que estd em jogo é o direito 4 autodeterminagio simbdlica. A
cultura, nestes textos, revela-se como o territério ultimo, onde se
trava a batalha entre a homogeneizagio e a pluralidade, e onde,
apesar de tudo, a esperanca se renova na capacidade humana de

criar, reinterpretar e pertencer.

11
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Figura 1. Fernando Gémez, “Atlante”, chapa de foto polimero e offset, edicdo de trés
exemplares sobre papel HahnemUhle bambu 265g, 24 X 31,5 cm, 2011. Cortesia do artista.

A gravura é um fazer que, automaticamente, obriga o artista

a olhar as coisas para além do que vé. Nesse sentido, me parece

muito com as praticas de coloragdo da porcelana e, em especial, da

cerdmica (onde o vermelho cristal pode ser preto, se a temperatura
do forno for mais alta). Na gravura, o vazio vai ser branco, o relevo

entintado; mas, tudo estd horizontalmente invertido. A cépia é
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como um universo paralelo da impressao. Na matriz, se idealiza; na
c6pia, a realidade invertida. Mais colorida, as vezes. A gravura me
parece a vida: planejamos, mas o resultado nio nos é uma escolha
que controlamos.

Fernando Gémez Alvarez é um artista e gravurista impar, nio
apenas por ainda se dedicar a um procedimento quase esquecido
nas artes. Poucos sdo aqueles que tem a gravura como linguagem
principal. Em especial, no nosso Espirito Santo, é comum termos
artistas que se dedicam a outras linguagens e que, em momentos
mais intimistas, experimentam a entrega da gravura; uma paciente
entrega a linhas em uma matriz, linhas que devem ser colocadas
invertidas, para que a c6pia impressa seja como deve ser.

Historicamente, a gravura purista é monocromidtica. No
Ocidente, essa visao extremista ¢ nocauteada pela ancestralidade
das xilogravuras japonesas 4 base d’dgua, em que a aquarela da
leveza e profundidade das imagens. Nesse cendrio, a cor na gravura
nem sempre foi um requisito. Na Figura 1, que me tomou de assalto,
ndo ha cor, apenas o contraste dos cinzas, do vazio.

O “Atlante” (2011) de Fernando Gémez é como ele: um lobo
solitirio que estava preso a uma ilha, a um governo de exclusoes.

Muita resisténcia, sim, ao imperialismo capitalista, mas isolada no
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mar do Caribe. Conheci o Abel, um taxista de Havana, que me fez
imaginar o que € estar preso onde ndo se quer estar. Ter familia e
nio ter como deixar esposa e filhos. Abel olha o mar, abandonado
a sorte de quem nfo tem recursos para voar.

Fernando Gémez é como um atlante, um individuo fortissimo
que teve, com apoio da familia (presa ideologicamente na ilha), a
possibilidade de al¢ar voo, impulsionado pela fala de seu pai: “Faga
a sua vida e ndo olhe pra atrds”1 O sidbio pai (tdo preso quanto
meu amigo Abel) sabia que seu filho precisava ser mais forte para
atravessar o mar e seguir novo caminho. Assim, Gémez chega ao
Brasil, com uma missio nio sussurrada para nio retornar. Uma
viagem de fusca, em 1996, pelo cerrado brasileiro foi a tdltima
viagem juntos. Depois, “Nunca mais o vi e isso d6i. Apenas ouvia-o
pelo telefone quando faldvamos”. Na distancia, a chama de luz de
seu pai apagou-se.

Sobre essa distdncia transformada em gravuras, Fernando afirma
que parte de seu trabalho foi dedicado a ele, como uma espécie de
“homenagem péstuma 2 memoéria do meu pai, Domingo Gémez
Rabassa. Deixei de vé-lo nos tdltimos 16 anos da sua vida. Morreu no

além-mar, em uma ilha & qual nunca retornei”. Fernando Gémez parece

1 As falas do artista, aqui reproduzidas, forram concedidas em entrevista inédita, em 13 de margo de 2025.

15
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Figuras 2 e 3 (proxima pagina). Gravuras inspiradas na figura do pai do artista. Fotos:
Fernando Gémez.

transformar seu “exilio como autoimposi¢o” em imagens geradoras
para um processo criativo que tende tanto 2 critica do cotidiano quanto
a edificar uma vida nesse novo local, onde pode ndo ser um Atlante,
onde possa apenas ser artista, companheiro e pai —com toda a dimensao

que aprendeu com o senhor Rabassa e com sua perda.
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Mas, como mago do tempo, o artista aprendeu a driblar as perdas
da vida. Ele se aproximou do cotidiano ordinirio, mas sem se
render a ele. O dia a dia vira obra nas mios de Gémez, que fez isso
com a perda de seu pai; dedicou toda uma série de trabalhos a ele,
para ele e com ele. A dor vira linha, cor, forma e vida.

Fernando Gémez, ao escrever sobre a mostra “Desenho Encravado”,
compartilha partes de sua vida e da intimidade de seu pai:

Papai comegou a beber para se refugiar enquanto jogava xadrez
com a deidade das videiras, ao som de um radio soviético, na sua
oficina do quintal de casa. Com o tempo, Baco ganhou a partida e
papai - que neste agosto faria 102 -, faleceu antes de fazer 94. Sirva
esta exposicao como preservacao da sua memoria, porque ele
continuara a viver enquanto alimentar lembrancas e continue a
retrata-lo em infindas variagoes. Em ultima analise trata-se de uma
reflexdo autobiografica por intermédio de gravuras que visa salvar
dividas com as minhas origens.

Quando olhamos algumas das imagens de Gémez, podemos afirmar
que Baco nio ganhou a partida, a Arte ganhou e seu pai permanece
nao apenas em sua memoria, mas na histdria da gravura capixaba.

A arte faz memoria, cura feridas. Se ndo as cura, pelo menos
as tornam mais tolerdveis. Assim, parece-me ser o olhar para o
objeto investigativo das artes: ele ndo nos dd a dimensao do todo

sensivel, mas nos instrumentaliza para ultrapassar o plano das
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Figuras 4 (pagina anterior) e 5.. S/ titulo. Gravura policromada inspirada na figura do pai
do artista. Fotos: Fernando Gémez.

aparéncias, da percep¢do imediata do que boia no lago. O olhar

do pesquisador em artes dirige-se ao fundo, como as ranhuras
que demarcam a gravura.

Arte e cultura se misturam e se tornam quase sinénimos. Para
um olhar desatento, até parecem ser distintas, como se isso fosse

uma possibilidade dos fendémenos. Percebé-los como signo em
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movimento exige referentes, similitudes e buscas. Mas, essa procura
nio estd na arte ou em qualquer outro fendémeno social. A arte —
e qualquer percep¢ido do mundo — ¢ cultural. O processo criativo,
por mais autdbnomo que pareca, se desenha nos tracos e padroes de
praticas que ultrapassam nossas dimensoes bioldgica e psicolégica.
Existimos e percebemos o mundo pelo olhos moldados em nossos
valores e conceitos, na gama do que entendemos como verdade. Mas,
as verdades nio atravessam fronteiras sem serem questionadas ou
invalidadas por outras verdades. E o falibilismo pierceano.

Nio hi nada fora da cultura.

21
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Cultura e norma

Até algumas décadas atrds, o determinismo geografico ainda
possuia for¢a como tentativa de explicar as diferencas entre povos,
emboraja tivesse sido confrontado com grande niimero de evidéncias
e exemplos contrarios. Essas diferencas ndo podem ser explicadas
por antropologia biolgica ou pela influéncia do meio (Laraia, 2001,
pp- 16-17). Como exemplo, diferente do que se afirmava antes de
pesquisas arqueoldgicas mais aprofundadas, as sociedades indigenas
amazonicas ndo “decairam” das andinas. A interpretagdo sobre a
impossibilidade de desenvolvimento de sociedades complexas na
floresta tropical se baseava em pressupostos falhos (em tipo de
agricultura, de construgio, de solo, etc.). O rompimento com o
determinismo ambiental tornou possivel considerar que os povos
amazonicos tenham migrado do centro oeste brasileiro, da periferia
da floresta tropical e do Orenoco venezuelano, com ocupagoes

numerosas € Complexas anteriores aos assentamentos andinos.

23
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Ateoria "ambiental’, quando primeiramente aplicada as terras baixas
tropicais enquanto orientacao para a pesquisa de campo, tornou-se
uma espécie de profecia autoexplicativa, que evitava as evidéncias
que nao se coadunavam. Indicios de ocupagbes pré-ceramicas
aparentemente precoces tém sido contestados ou ignorados; e
quando as ocupagoes ceramicas nas terras baixas produziram
resultados radiocarboénicos indicativos de sua antiguidade, foram
interpretados como nao-agricolas, ou as datas foram contestadas
ou ignoradas. [..] Quando, em meados deste século, as primeiras
pesquisas profissionais revelaram a existéncia de culturas
construtoras de sambaquis nas varzeas da Grande Amazonia, estas
foram geralmente atribuidas a influéncias externas. As sofisticadas
culturas de origem andina foram consideradas como tendo decaido
sob a influéncia do ambiente tropical, sendo suas populacoes
dizimadas pelos rigores ambientais. (Roosevelt, 1992, p. 54)

Quando se diz que tanto a arqueologia quanto a antropologia
perpetuaram, até muito recentemente — caso ndo se queira afirmar
que ainda o fazem —, essas ideias do difusionismo e da degeneragio
vinculada ao ambiente impréprio da baixa Amazonia, aponta-se
para um longo legado colonialista. O trabalho de e Betty Meggers,
arquedloga estadunidense que repetia principios do século XIX, nao
apenas obsoletos, como vinculados ao entendimento das culturas
origindrias como menos capazes e propensas a serem tuteladas
ainda permanece como referéncia fundamental (Noelli; Ferreira,
2007, p. 1250-1258). Sob esse ponto de vista, o entendimento de

cultura estaria intrinsecamente vinculado aos estudos da natureza.
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Mesmo antes de “Primitive Culture” (1871), de Edward Tylor, os
esforcos para a defini¢do do conceito de cultura, entre os séculos
XVII e XX, tiveram duas consequéncias para os estudos sociais
e antropoldgicos. A primeira foi o alargamento do sentido de
cultura, ao ponto de o conceito parecer pouco ttil para os debates.
O segundo foi a separagio entre natureza e cultura, cujo marco
pode ser indicado no texto “O superorginico”, de Alfred Kroeber,
de 1917 (Laraia, 2001, pp. 25-29).

Outras consequéncias da conceituagio de Tyler e da popularidade
do viés evolucionista no contexto de sua formula¢io permanecem
até hoje. A perspectiva de que as sociedades europeias seriam
mais avancadas, quando comparadas com os povos origindrios de
outros continentes, por exemplo, serve de fundo para um sem-
numero de preconceitos, afirmagdes, ideologias e para o préprio
planejamento de nossas politicas publicas. Percebe-se que existe o
pressuposto de que a saida da floresta e o abandono dos modos de
vida tradicionais de povos indigenas, em favor dos aglomerados
urbanos e da participagdo nos modos de produ¢io e consumo
capitalistas sdo compreendidos como melhora de vida ou,
explicitamente, como evolugdo. Por mais que as consequéncias

catastréficas da industrializa¢do e do sustento das metrépoles nos

25
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afetem diariamente, a aproximagido com os modos de vida dos
povos origindrios da América Latina, exposta pelos principios do
bem viver,' pode ser encarada como um retorno para o primitivo.
Podemos nos perguntar, por exemplo, se boa parte da populagido
consideraria positivo o abandono da légica de aquisi¢ao de carros
particulares e da separagio de residéncias entre nicleos familiares
de formulagio europeia. Além disso, segue a normalizacio da lei
do mais forte, compreendida como uma lei da natureza. Nessa
légica, os povos invadidos e dizimados assim o foram por serem
menos evoluidos do que aqueles que assassinam, disseminam
doengas, envenenam a terra, as matas, os rios, escravizam,
exploram o trabalho de multidées, sustentam a fome e a miséria.
Consideramos os modos de vida baseados na ganincia e no
individualismo como mais avanc¢ados. Sobre esses fortes, dizemos
que s3o mais evoluidos. Chamamos essa evolu¢io de progresso.
Em um sentido oposto e jocoso, ainda dentro do evolucionismo,
poderiamos considerar como caracteristica adaptativa superior

a capacidade de evitar, tangenciar ou sobrepor-se aos processos

1 Nao é exagero dizer que a no¢ao de bem viver é uma das mais antigas formulagoes indigenas

de oposigao ao colonialismo e ao desenvolvimento exploratorio, posto em pratica pelos invasores
europeus nas Ameéricas. Além de antigo, o pensamento do bem viver foi construido em varias matrizes:
‘a matriz das visdes de mundo indigenas; a matriz do pensamento utopico latinoamericanista; a matriz
estatal; e a matriz socioambiental” (Siqueira; Gongalves; Santos, 2023, p. 126).
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massivos da industrializagdo e do acimulo de capital. Em dltima
andlise, esses processos parecem pavimentar o caminho para a
extingdo da humanidade, assim como determinaram a extingdo
de milhares de outras espécies em menos de duzentos anos. Saber
desviardaextingio previstaalongo prazo nao deveriaser considerado
um comportamento dominante, sob a 6tica do evolucionismo?
Certamente, nenhuma explicagdo sobre as transformacoes e
atravessamentos culturais poderia ser tao simples.

Ainda que os pressupostos do progresso continuem, de
modo amplo, vinculados a tais principios, o entendimento das
inevitdveis transformacoes sofridas pelas diversas culturas, tanto
em seus desenvolvimentos iniciais quanto em suas fases mais
complexas, ganha vertentes variadas. Ao encarar as possibilidades
e os problemas abertos pelas defini¢coes de Edward Tylor e Alfred
Kroeber, desdobram-se os esfor¢os rumo a uma defini¢do que seja
suficientemente eldstica e especifica.

Dentre tais esforcos, a cultura pode ser compreendida como (i)
um sistema adaptativo, ainda sob uma légica evolucionista; (ii) um
sistema cognitivo, ou seja, a operagao de um conjunto de saberes;
(iii) um complexo de sistema estruturais, o que permitiria elaborar

principios se ndo universais, bastante extensos; e (iv) culturas
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como sistemas simbdlicos, com aten¢do para a construgdo dos
elementos culturais através de comportamentos e da comunicagio
(Laraia, 2001, pp. 59-64).

Nesse tltimo caso, podemos nos remeter a Derrick De Kerckhove
que, além de considerar que nao existiria um ser humano natural,
defende que a linguagem possui tanto peso sobre a nossa visio de
mundo, que determinaria nossa percep¢io do tempo. O sistema
simbdlicos surgiriam como programas e nés serfamos aptos a
executi-los. “[...] somos todos mais ou menos programéveis, se nio
mesmo mutantes genéticos. Ndo é caso para alarme. E antes um
convite para que nos conhe¢amos com mais precisdo.” (Kerckhove,
2009, p. 193-194). Isso significa que algumas das informagoes
que guardamos nos permitem executar agoes que somente fazem
sentido ou sdo possiveis em comunidade.

Dessas defini¢des, € facil notar que duas condig¢oes sdo observaveis
e relacionam-se diretamente: a heranca e a distin¢do. As culturas
se processam através de herangas coletivas, como crengas,
idiomas e gostos. Tais herancas conformam visdes de mundo. Ao
perceber o mundo de um modo especifico, compartilhado por
uma comunidade, passamos a estranhar o estrangeiro, pois nido

percebemos e construimos a realidade a partir de sua heranga. No
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extremo, o estranhamento pode refletir um forte etnocentrismo
e gerar crengas e comportamentos que variam da autopercep¢io
de um povo como superior e “escolhido” até praticas xenofdbicas,
nacionalistas e agressdes preconceituosas.

Em sentido oposto, o desgarramento cultural pode se dar
de diversos modos e com consequéncias das mais sutis até as
tragicas. Ainda que, em nosso tempo, encontremos a hegemonia
do pensamento individualista, esse se efetiva de modo coletivo.
As crengas nas capacidades individuais, a ode a superagio por
empenho préprio, a concep¢ido da propriedade privada como
sagrada e a explicita ilusdo da ascensdo socioecondémica por mérito
sio partilhadas por centenas de milhdes de pessoas. Ou seja,
mesmo dentro do discurso individualista, o rompimento com as
raizes culturais ndo € algo que possa acontecer pela simples decisdo
de abandonar sua cidade natal ou idolatrar as representacoes de
outras nag¢oes. O exemplo trigico do sequestro e escravizagio de
populagdes africanas, trazidas para as Américas, ou dos povos
indigenas expulsos de suas terras por colonizadores e, recentemente,
pelo agronegécio, ndo se encerram nos fatos histéricos. O
desenraizamento da populagdo negra tem consequéncias densas

para seus descendentes. Minimizar o sofrimento da experiéncia
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de nio poder trilhar o caminho de seus antepassados, com ou
sem vinculo sanguineo, é uma das estratégias de homogeneizagio
cultural. Quando as herangas culturais dominantes sio quase
sempre dos colonizadores, ¢ fundamental compreender que nio
fortalecer deliberadamente as demais herancas significa aceitar o
seu apagamento. Ndo hd mesclas culturais igualitdrias. Ainda que
esses cruzamentos sejam inevitveis, isso ndo precisa resultar em
homogeneizacdo, mas em variedade. Com medo da variedade, a
cultura hegeménica encobre a assimilagdo com uma defesa de que
as mesclas culturais apenas gerariam algo novo.

Os processos de assimilagdo sao mais de perda do que de mescla.
Ocorre que cada cultura possui sua légica interna. Mesmo que se
tomem elementos de variadas culturas, submeté-los alégica de outra
pode resultar em profunda alteracdo de seus sentidos, ou mesmo
no desaparecimento de seus significado e na adog¢io de outros,
ja presentes na nova légica. Em larga medida, essas dificuldades
podem ser percebidas quando tentamos responder a pergunta sobre
o que consideramos normal e fora do normal.

Maura Corcini Lopes e Eli Henn Fabris (2016) sintetizam
algumas ideias de Francois Ewald e Michel Foucault para nos

lembrar de que a norma é um modelo que opera como medida
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de comparac¢do. O normal, simultaneamente, inclui e exclui. Os
processos de normacdo, normaliza¢io e normatiza¢io instituem a
normalidade na dire¢do do controle e da homogeneizagio.

Entao, a norma age tanto na definigado de um modelo tomado a priori
aos proprios sujeitos quanto na pluralizacao dos modelos que devem
ser referéncia para que todos possam se posicionar dentro de limites
locais, e uns em relagao aos outros.

[.]

A norma disciplinar € constituida a partir de um normal universal.
[sso significa que primeiro se define a norma e depois se identificam
ossujeitos, sempre de forma dicotdmica ou polarizada, comonormais
e anormais, incluidos e excluidos, sadios e doentes, deficientes e nao
deficientes, aprendentes e nao aprendentes, ricos e pobres, brancos
e negros, etc. Por normalizagao marcamos um processo Inverso ao
de normagao. A normalizacao parte do apontamento do normal e do
anormal dado a partir das diferentes curvas de normalidade, para
determinar a norma. Isso significa que “a operagao de normalizacao
consistira em fazer interagir essas diferentes atribuicoes de
normalidade e procurar que as mais desfavoraveis se assemelhem
as mais favoraveis”.

[.] a normatizacdo é o que designa, estabelece e sistematiza as
normas. Assim, € possivel entender que “dispositivos normatizadores
sao aqueles envolvidos com o estabelecimento das normas, ao passo
que os normalizadores [sao] aqueles que buscam colocar (todos) sob
uma norma ja estabelecida e, no limite, sob a faixa de normalidade
(ja definida por essa norma)”. (Lopes; Fabris, 2016, pp. 29-30)

Se algo escapa desses processos, a tendéncia é de que seja encarado
como fora da normalidade e, logo, externo a nossa cultura, estranho.

Se alguém caminha de terno e gravata sob o sol de 38° celsius
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de uma metrépole tropical, parece nio haver estranhamento. Isso
estd dentro da normalidade, pois segue a l6gica da nossa cultura.
Quando Flavio de Carvalho caminha com seu new look, em 1956,
pelas ruas de Sao Paulo, por mais adequado que as vestes estivessem
para o ambiente tropical, o resultado foi o estranhamento. A
cultura ndo é determinada pelas condi¢des naturais do ambiente
ou do ser humano. Ainda que nio seja uma definigdo, é razodvel
afirmar que a cultura existe nos complexos processos de operacio da
normalidade e transforma-se em resposta aos atritos e as disputas

de poder que movem as sociedades.

Educacao, sucessao e cultura-valor

Recentemente, passei por uma postagem da historiadora e
professora Juliana Araujo Meato a respeito da dificuldade de acessar
os cédigos da escrita académica.” Seus questionamentos sobre a pouca
ou nenhuma existéncia de preocupa¢io com a escrita académica
no curriculo dos cursos de ensino superior receberam uma boa
variedade de respostas. Algumas pessoas identificaram-se com seu

depoimento e reconheceram o cendrio como problemitico. Outras

2 Disponivel em: <https:/x.com/meato_/status/1806497083517526250>. Acesso em: 03 jul. 2024.
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pessoas discordaram da diferenciagdo entre aprendizagem da escrita
académica de outras escritas formais quaisquer. O que, aparentemente,
nio recebeu negativas foi a existéncia de uma dificuldade generalizada,
por parte nio apenas de estudantes de graduacio, de aproximarem-se
do universo da produgio cientifica e da publicagdo de seus resultados.

De fato, no cendrio brasileiro, a compreensio e a prética com redagio
a publicac¢do de artigos e livros académicos costuma se dar por contato
pouco estruturado. Além da prévia disposicio de estudantes para
acercarem-se de professores que desenvolvem pesquisa e publicagdo, ha
a dependéncia da disponibilidade docente para realizar essa orientagao.
No curriculo da grande maioria dos cursos superiores, ¢ improvavel
que encontremos disciplinas voltadas para esse fim.

No mesmo sentido, mas com um horizonte mais ampliado, essa
dificuldade tem origens mais profundas, anteriores, complexas e
dificeis de serem superadas apenas por mudanc¢as nos curriculos
do ensino superior. A distincia que faz com que uma pessoa leia
dezenas, ou até centenas, de artigos e livros académicos durante
sua graduacio e, ainda assim, nio assimile os elementos estruturais
e os estilos de escrita, de modo a emprega-los para comunicar os
resultados de sua prépria pesquisa, pode relacionar-se com um

sem-numero de fatores. Alguns deles me fazem pensar a Figura 1:
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Figura 1. Sem titulo. Disponivel em: https://x.com/comunadememes/
status/1808133476173926574. Acesso em: 08 jul. 2024.
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O comentdrio humoristico da imagem responde ao relatério do
Programa Internacional de Avaliagio de Estudantes (OCDE,
2024), 0 PISA, que aponta o Brasil como abaixo da média esperada
para o desenvolvimento de habilidades criativas em estudantes.
Deve-se especificar que a avaliagio da OCDE esta voltada para
a criatividade como a capacidade de resolu¢io de problemas
sociais e cientificos, ndo no sentido de desenvolvimento de ideias
artisticas ou percep¢do de cendrios culturais. A despeito disso,
tanto a imagem quando o relatério apontam para os problemas
de um ensino calcado na assimila¢io e na reprodugio de férmulas
definitivas. Mas, afinal, a reprodu¢io de férmulas nao estd na
base da educacdo formal? A resposta positiva para essa pergunta
nio desconsidera que hd modifica¢des a partir do afastamento
da base. No entanto, sob a d4tica foucaultiana, o controle estd
ali, no cerne dessa institui¢do. A aprendizagem escolar envolve,
ha séculos, a func¢do de docilizar os corpos (Foucault, 1987, p.
121). A disciplina permite a assimilagdo dos sujeitos na sociedade
normatizada e, como ameaga, fecha a porta da plenitude cidada
para aqueles que ndo se adequam.

Sobre o comportamento adequado para a assimila¢io e a manutengio

da ordem, ndo devemos nos esquecer de que observi-los envolve
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reconhecer os padroes bem-quistos em cada sociedade. Esses podroes
sdo, até certo ponto, herdados (ainda que possam ser adquiridos). Nas
escolas, essa heranga pode ser mais facilmente observada e avaliada.
Esse patrimonio, ou lago geracional, foi chamado por Pierre Bourdieu
e Jean-Claude Passeron (2014) de heranca invisivel. Ligada as classes
mais favorecidas, essa heranga invisivel é o que permite o acesso a uma
cultura-valor, que poderia ser assimilada na experiéncia de frequentar
ambientes e conviver com contetdo e pessoas adequadas ao sistema para
o qual a escola disciplina os corpos. Teatros, galerias, museus, bibliotecas,
restaurantes, cafés, espetaculos musicais, a presenca de livros e do ato da
leitura, as conversas sobre literatura, cinema, arte ou mesmo presenciar
o comportamento tido como educado em seu cotidiano influenciaria a
capacidade de estudantes de serem mais ou menos facilmente integrados
e disciplinados pelas escolas. Ou seja, o sucesso e o conforto académicos,
como a facilidade para lidar com a escrita e a leitura especializadas, ndo
dependeriam de capacidades inatas, mas fariam parte de um processo
de socializagdo, no qual a familiaridade é o elemento mais pesado
(Bourdieu; Passeron, 2014, p. 69).

Para além do consumo de cultura-valor, o papel da heranga para a
socializacdo e a atuagdo em comunidade é repleto de conflitos e nem

sempre resulta na facilidade de assimilagio. A estrutura familiar



Seminarios em arte e cultura. Volume 1

executa a heranc¢a através da sucessio. Mas, embora os interesses
economicos, a judicializacdo da vida e os rituais de reafirmacio
dos vinculos afetivos exer¢am grande influéncia nos processos de
sucessdo, mesmos as estruturas familiares e comunitdrias mais
tradicionais geram atritos e inconformidades quase paradoxais na
transi¢do de responsabilidade e direito entre geragdes:

De todos os dramas e conflitos, a0 mesmo tempo interiores e
exteriores, e ligados tanto a ascensao quanto ao declinio, que resultam
das contradicoes da sucessao, o mais inesperado é sem duvida o
dilaceramento que nasce da experiéncia do éxito como fracasso, ou
melhor, corno transgressao: quanto mais bem-sucedido voceé é (isto
€, quanto maior seu sucesso em cumprir a vontade paterna de vé-lo
bem-sucedido), mais vocé fracassa, mais vocé mata seu pai, mais
vocé se separa dele; e, inversamente, quanto maior € seu fracasso
(fazendo assim a vontade inconsciente do pai, que nao pode querer
totalmente suarenegagao, no sentido ativo), maior € seu éxito. Como se
a posicao do pai encarnasse um limite que nao deve ser ultrapassado,
que, interiorizado, torna-se uma espécie de proibigao de diferir, de se
distinguir, de renegar, de romper. (Bourdieu, 1997, p. 12)

Esse embate ndo ¢ apenas interno e nio impde uma crise apenas
sobre o sujeito levado a confrontar-se com as contradi¢bes da
sucessdo. As consequéncias desse embate podem ser observadas nas
relagbes familiares, notadamente nas disputas por legados, o que
inclui o poder econémico. Para nos valermos da ficgdo, a citagdo

anterior encaixa-se bem como sinopse alternativa para os conflitos
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entre os integrantes do nucleo familiar protagonista da telenovela
“Renascer” (Barbosa, 1993; Luperi, 2024). Nessa histdria, que se
passa entre a decadéncia e o ressurgimento da produgio cacaueira
do sul da Bahia, José Inocéncio ¢ um forasteiro que obtém sucesso
no manejo de uma fazenda de cacau cobigada pelos dltimos coronéis
da regido, enquanto seus vizinhos perdem terras e adquirem dividas
resultantes de uma praga que se alastra pelas plantagdes. Com um
misto de sorte, misticismo, arrojo e conhecimento sobre o trato
com a terra, Inocéncio se torna uma espécie de mito vivo para os
moradores locais.

Ja rico e respeitado, ele envia trés de seus quatro filhos para
estudarem em Salvador. O dnico a permanecer para trabalhar
na fazenda ¢ o filho mais novo, Jodo Pedro, a quem Inocéncio
culpa pela perda da esposa, falecida durante o parto. Repudiado
e maltratado pelo pai desde o dia de seu nascimento, Joao Pedro
cria-se sob sua sombra, entre a necessidade de provar-se digno do
sobrenome, a inveja dos irmaos mais velhos, José Augusto, José
Bento e José Venancio, e a migoa e o respeito pelo pai.

Os trés irmdos mais velhos constroem suas vidas distantes da
tazenda, sustentados pelo dinheiro enviado por José Inocéncio,

que faz questdo de manter distdncia e pouco sair da fazenda. Ele
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entende o custeio dos estudos e dos empreendimentos dos filhos
como investimento financeiro e culpa-os por nio terem dado
frutos. Do outro lado, os filhos entendem esse comportamento
como afastamento deliberado e constante avaliagdo. Ao retornarem
para a casa de origem, os trés frustram o processo de sucessdo. José
Augusto formou-se em medicina, mas perdeu o CRM e somente
retorna a casa do paiapds separar-se da esposa que o traiu. José Bento
forma-se em direito, mas nio consegue o registro de advogado, vive
de trambiques e contrai grandes dividas em jogadas fracassadas no
mercado financeiro. José Venéncio conseguiu estabilidade ao abrir
uma empresa de marketing com o dinheiro que recebia, mas se
destaz de tudo em uma crise existencial repleta de mentiras, na
inten¢do de dar um neto para José Inocéncio e, enfim, conquistar
sua aprova¢do. Nenhum dos trés compreende o pai ou demonstra
qualquer interesse nas terras que produziram seu sustento.

Ja o quarto filho, Jodo Pedro, frustra a sucessio ao cumprir
todas as exigéncias do pai. Ele torna-se capaz de gerir melhor
a fazenda, compreender melhor o mercado do cacau, produzir
com maior qualidade, ¢ justo com os empregados e conquista a
confianca da populagio local. Os motivos que o levariam a ter o

respeito do pai, no entanto, geram sua desconfianga e a recusa
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de ser destronado. A despeito da realidade que o engole, José
Inocéncio se nega a aceitar que foi suplantado pelo filho preterido,
que, aos seus olhos, ndo deveria ter direito de sucedé-lo, e forca
confrontos até que seja derrubado.

A trama de “Renascer” mescla uma diversidade de camadas
da sucessdo: econdmica, sanguinea, espiritual, cultural, moral
e intelectual. Todas elas sdo cruciais para que se compreenda o
funcionamento da heranca e a continuidade de tradi¢es, o que
envolve a repeticdo e a adaptagio dos papeis sociais. Como em
muitas outras histérias, observamos a disputa sucesséria através
da desagregacio e da reformulagio dos lagos familiares. “Irmaos
Karamazov” (Dostoiévski, 2008) contém boa parte dos atritos e
disputas entre pais e filhos ji apontados em “Renascer”, além da
competicdo entre pai e filho pelo amor de uma mulher. Assim
como na obra de Dostoiévski, vemos o resultado tragico da divisio
de um reino em “Rei Lear” (Shakespeare, 2022), com suas diversas
versdes cinematograficas, como “Ran” (Kurosawa, 1985) e “Terras
perdidas” (Moorhouse, 1997), literdrias e mais recentes, como
“We That Are Young” (Taneja, 2018), ou televisivas, como “Suave
Veneno” (Silva, 1999) e “Succession” (Armstrong, 2018-2023). Em

todos esses casos, podemos observar como as experiéncias dos
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sujeitos movimentam as mudangas e manuten¢des culturais. Nao
se trata apenas das escolhas desses sujeitos, mas de como as rea¢oes
aos contextos especificos refletem-se em escaladas de complexidade
variadas, como a afetago direta do outro, da familia, dos negécios,
da comunidade e, em tltima instincia da imagem que construimos
para a cultura de uma regido e de um povo. Certamente, ainda
devemos considerar os problemas decorrentes da resisténcia de
tais contextos especificos, com seu poder micro, local, as for¢as do

macro, do global.
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Ao longo dos séculos, a cultura tem sido um tema discutido e
refletido, um conceito amplo e mutdvel. Em “Notas para uma
defini¢do de cultura”, de T. S. Eliot (1988), o poeta ofereceu uma
visdo critica de sua defini¢do e signo, em termos de sociedade e
significado desse conceito. Eliot era um dos poetas e ensaistas mais
proeminentes do século vinte e dgvido por compreender nio apenas
o que é a cultura, mas como ela funciona em cooperatividade e com
as tradicoes e pessoas. Este ensaio se concentra em identificar as
ideias principais do autor sobre o significado da cultura e determinar

como suas obras podem ser relevantes para a sociedade moderna.

Cultura como construcao Social

Para Eliot, a cultura é mais do que a soma de seu trabalho artistico

ou da aquisi¢do de conhecimento, em vez disso, os valores, crengas
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e praticas coletivas de uma sociedade sdo uma extensio da cultura.
No entanto, essa perspectiva ndo ¢ aplicada muitas vezes, pois a
cultura é negligenciada em favor de uma aproximagio tangivel,
superficial ou lucrativa. Eliot afirma que a cultura é uma expressao
da vida da sociedade, refletindo suas lutas, suas conquistas e suas
aspiragcoes. Em outras palavras, a cultura é uma representacio
da experiéncia pessoal e social das pessoas que vivem em uma
sociedade. A cultura engloba suas histérias de vida e de um mundo
primordial, seus costumes e seus desejos. Da Matta (1997) diz
que a cultura é o conjunto de significagdes que os individuos e
grupos criam e atribuem a sua vida social. Essa defini¢do enfatiza
que a cultura é dindmica como um processo continuo de criagio e

reinterpretacio de significados.

A inter-relacao entre
individualidade e coletividade

Cultura é algo coletivo e, a0 mesmo tempo, tnico. De acordo com
essa visdo, cada individuo contribui para a cultura com perspectivas
e experiéncias individuais. Mas, esse individuo é moldado pelas

tradi¢tes e valores compartilhados pela comunidade a que pertence.
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As experiéncias individuais sio moldadas pelos eventos sociais e
histdricos e vice-versa. De acordo com esta visdo, a cultura ¢ fluida.
Eliot vé a cultura como um sistema dinimico. Ela nio é uma
colegdo acabada de regras ou figurinos; trata-se de interlocu¢oes em
mutagdo, que mudam devido a natureza da sociedade, da politica
e da economia. Isso destaca o papel da cultura nio apenas como
representacio de realidades sociais, mas como vetor de mudanga.
Enquanto discute a natureza da cultura, Eliot critica a tendéncia
de reduzi-la a produtos comerciais ou manifestagdes superficiais.
Ele pede que se abandone o tipo de avalia¢do da cultura que se limita
ao consumo, para buscar entender as raizes e o papel fundamental
da cultura na formacio da identidade social. E assim que consegue
levar o leitor a considerar o quanto ¢ importante pensar a sério os
assuntos da cultura como parte fundamental da vida humana, algo
que é necessario para construir uma sociedade que seja significativa
e coesa. Essa perspectiva desafia a visio predominante, que muitas
vezes despreza os aspectos mais profundos da experiéncia cultural

em favor de um consumismo mais superficial.
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Cultura e civilizagao

Eliotafirma que a qualidade davida humanaestd associadaao valor
dacultura. A culturanio poderia ser representada simplesmente pelo
nimero de eventos artisticos em uma temporada; também incluiria
os principios e opinides em que fundamos nossas posturas, bem
como os habitos e praticas que formam nossas atividades coletivas.
Em outras palavras, a cultura é um aspecto extremamente rico e
significativo da expressdo social da vida, que diz respeito a anseios,
dores e alegrias humanas. A cultura nio é uma adigo a vida, mas
uma parte vital que molda a identidade e a qualidade da vida, ao
invés de ser um acessério ou um bem disponivel para consumo.

Por outro lado, Eliot vincula o progresso visivel e material ao
conceito de civiliza¢do. Ele afirma que seria tolice acreditar que
a civilizagio ndo seria possivel sem culindria contundente. Ao
mencionar isso, ele quer dizer que as sociedades podem fazer
progressos no que diz respeito a tecnologia e as inovagdes de
infraestrutura sem seu progresso cultural. Esse ponto é importante,
porque implica que o desenvolvimento do material, embora
necessario, nio pode garantir uma vida social gratificante.

Eliot insiste que a tradigdo cultural seja um fator critico que
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contribui para a identidade, sugerindo que esta se torna uma liga¢do
entre o passado e o presente, ajudando as pessoas a manterem
suas raizes, na medida em que avangam em para um futuro mais
significativo. Portanto, o conhecimento e os valores obviamente
adquiridos com a passagem do tempo sdo necessdrios para a coesio
social e a perpetuagio da cultura.

Eliot diz que a falta de tradi¢do, ou a qualidade da tradicao, pode
causar desintegracio da cultura. No momento em que a preocupagio
com a heranga se vai, a preocupagio com o que sucederd tomard seu
lugar. Para ele, isso significa que as pessoas correm o risco de perder
seu senso de identidade e o desejo de fazer parte de algo maior,
quando nio seguem sua tradi¢do e ndo perpetuam suas herangas.
Isso ¢ significativamente relevante ao considerarmos que o mundo
estd cada vez mais globalizado e as diferencas entre as tradigoes
locais se tornam pouco importantes, e sem heranca ou tradi¢des
culturais, a sociedade perde suas dimensoes conhecidas e se torna
simplesmente um aglomerado de individuos. Os individuos, sem

um senso de identidade, perdem, também, a direcdo.
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A tradicao como elemento de coesao

Uma tradi¢do ndo é uma barreira para a transi¢io para novas
manifesta¢cdes da existéncia, em vez disso, estd na base dela. De
fato, o préprio Eliot defende que a cultura contemporinea tem
vida devido a intersec¢do da nova com a antiga, de modo que a
tradi¢do seja revista e ajustada para usar em novas situagoes. Uma
cultura deve ser dindmica para poder atualizar-se e permanecer
significativa em um mundo em constante mudan¢a e diante
de outros desafios. Eliot afirma, assim, que podemos apreciar a
tradi¢do cultural porque esta mantém a coesio social; as tradi¢oes
nio sio apenas um reflexo do passado, mas uma ferramenta que a
sociedade utiliza para construir o futuro.

Eliot acredita que a cultura ¢ feita através das conexdes que as
pessoas tém com suas comunidades. Sdo a experiéncia, a visdo e a
expressao de cada pessoa que contribuem de alguma forma para a
cultura, e modo que ela é sempre composta por atividades coletivas
e individuais. Por outro lado, o poeta nos adverte sobre o risco da
individualidade. Ele diz que uma das caracteristicas mérbidas de

nosso tempo' ¢ a necessidade e o desejo de sermos diferentes, a

1 “Notas para uma defini¢ao de cultura” foi publicado, originalmente, em 1948.
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custa do bem-estar de todas as pessoas ao nosso redor. Na medida
em que as pessoas se alienam de suas tradicdes e comunidades,

elas se tornam isoladas e privadas de coesdo social.

O equilibrio entre individualidade
e comunidade

Lewis (1962) afirma que a cultura se enriquece quando
os individuos se conectam a uma tradi¢do maior, e assevera
que a criatividade funciona na interagido entre o individual e
o coletivo. Portanto, incluir-se em uma tradi¢do mais ampla
permite expressar-se individualmente em conjunto com uma
tradicdo de vida mais abrangente, o que ¢é significativamente
enriquecedor. Correa (2001) expressa esse ponto de vista,
quando diz que a constru¢io da identidade cultural é um
processo dialético entre o individuo e o grupo. Dessa forma,
enquanto Lewis enxerga a cultura como um espago em que o
individuo encontra significado, ao se conectar a uma tradigio
abrangente, Correa observa a identidade cultural como uma
constru¢io continua e dindmica, na qual o individuo e o grupo

se moldam reciprocamente.
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De acordo com essa dialética, o desenvolvimento da identidade
cultural é um processo interativo. Eliot nos desafia a considerar o
papel da comunidade na formagio da nossa identidade cultural. A
eficicia da expressdo ¢ uma manifesta¢do do contexto social e das
normas, nao do tnico ato. Nesse sentido, os individuos sio for¢ados
a assumir responsabilidades sociais, a fim de garantir seu lugar no
tecido cultural. Sendo fisicamente envolvidos na vida cultural de
sua comunidade, as pessoas nao apenas melhoram a cultura em si,
como fortalecem os lagos sociais e formam uma percep¢io coletiva
de um mundo coeso. Consequentemente, o conhecimento sobre a
interdependéncia entre o individuo e o coletivo é mais relevante do

que nunca no mundo interligado de hoje.

Cultura e critica

Eliot argumenta sobre a verdadeira cultura, levanta questdes sérias
sobre a condi¢do humana e a estrutura social. Sobre a sua base, coloca as
questdes que desafiam as estruturas estabelecidas. Nessa base, a fungio
depende da cultura do uso da razio critica. De fato, essa cultura ¢ um
lugar de questionamento e transformagao. Com outras palavras, dd-se as

pessoas a oportunidade de experimentar e de testar as suas ideias através
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de uma contra sociedade que lhes permita repensar e recuperar o que ha
por trs dos costumes ou do bem-estar dos membros da comunidade.
A necessidade do pensamento critico quanto a cultura é sustentado
por um filésofo como Paulo Freire (1996), quando argumenta que a
educagio cultural deve ser um ato de critica, e ndo de adaptagio a
realidade. Essa perspectiva destaca que tanto a realidade quanto a
educagio cultural devem buscar criticar e questionar a realidade, em
vez de simplesmente aceitd-la e adaptar-se a ela. A no¢io de Eliot de
que a cultura deve desafiar a conformidade estd alinhada a proposta
de Freire. Ambos concordam que a critica é critica no sentido de
desenvolvimento humano e justica para a sociedade. Assim, a
cultura ndo é apenas uma forma de entretenimento ou de expressio
da arte, mas um meio através do qual a transformacdo social e o

empoderamento pessoal podem ser realizados.

Reflexoes sobre o papel da
critica cultural

A critica cultural, por Eliot e Freire, podem ser particularmente
importantes em um mundo moderno repleto de problemas politicos

e sociais. A cultura pode ser um espago de resisténcia, onde novas
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ideias sdo debatidas e questionadas, em tempos de crescente
polarizagdo e desinformagdo. A critica cultural pode, também,
fomentar a imaginagio e a inovagdo, assim como ser uma forma de
resisténcia. Além disso, ¢ vital ser capaz de questionar e contestar
as préticas culturais para que haja progresso social. A cultura
pode ajudar a criar essa consciéncia por meio da reflexdo, para que
cidaddos responsaveis e ativos possam emergir, confiantes em sua

capacidade de implementar mudangas em suas comunidades.

A Cultura na modernidade

Eliot critica a tendéncia de transformar a cultura em um produto
comercial, alertando para os riscos de desumanizac¢io decorrentes
dessa abordagem. A profundidade e o valor intrinseco da cultura sdo
perdidos quando essa ¢ tratada como um bem comercializavel. Em
vez disso, torna-se um mero entretenimento destinado ao consumo
imediato. Imersa no imediatismo, a pessoa estd afastada dos costumes
e significados mais profundos que sustentam a sociedade.

A visdo consumista da cultura prejudica nio apenas as criagoes
artisticas, mas os lagos sociais e a unido comunitiria. As experiéncias

coletivas e as trocas culturais que fortalecem a identidade social
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se tornam secunddrias, quando a cultura ¢ vista apenas como um
produto a ser consumido. Eliot observa que essa mudanca pode
levar a uma cultura que nio mais reflete as aspira¢des humanas, mas
sim uma mera reproducio de tendéncias passageiras e modismos

que atendem a interesses comerciais.

A necessidade de um
renascimento cultural

Eliot defende a recuperagio dos valores humanos essenciais e a
promogao de uma reflexdo critica sobre a experiéncia humana como
resultado dessa situagio. Ele acredita que um renascimento cultural
¢ necessario para a recuperagdo dos valores e das tradi¢des que
sustentam a vida social. Esse renascimento nio deve ser visto como
um esfor¢o para voltar a um passado idealizado. Em vez disso, deve
ser visto como um esforgo consciente para reavaliar e revitalizar as
bases culturais que sustentam a existéncia humana. Ele argumenta
que essa revitalizagdo cultural deve ser acompanhada de um esfor¢o
coletivo para desenvolver uma sensibilidade critica e estética que se
contraponha a superficialidade da cultura de massa.

A arte e a literatura, como vdrias outras formas de expressio
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cultural, devem ser ferramentas que aprofundam a reflexao sobre
questdes existenciais e sociais, abrindo espago para uma discussio
que anule a alienagio e faca frente ao consumismo. Hobsbawm
(2009) afirma que a cultura deve ser um espago de resisténcia e
revaloriza¢do dos valores humanos em um mundo dominado pelo
consumo. Essa resisténcia cultural é fundamental em um momento
em que as insegurancas e os fluxos de valores estdo em aberto, e
a homogeneizagido promovida pela cultura de massa globalizada

frequentemente se exacerba.

A cultura como espaco
de reflexao critica

Para fazer justica a essas inten¢des, Eliot propde que a cultura deva
promover uma reflexdo critica; deixar as pessoas questionarem e
reinterpretarem seus proprios valores e experiéncias, uma vez que a
reflexdo deve ser algo mais do que apenas a mera acessibilidade das
convengdes sociais. A cultura deve especialmente ser o lugar em
que a criatividade e a critica se cruzam, e esse ¢ o ambiente onde
novas ideias devem florescer e se alastrar, criando o didlogo social

significativo. Em conjunto, essa abordagem destaca os valores da
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cultura e apelaa agdo. A cultura deve ser entendida como um recurso
ativo para lutar contra a desumanizagio e a alienagio, uma vez que
da espago para as pessoas reafirmarem seus valores, redescobrindo
seu lugar na sociedade. Eliot acredita que a verdadeira cultura tem
o poder de transformar no apenas as experiéncias individuais, mas

a estrutura social como um todo.

Conclusao

Em “Notas para uma defini¢do da cultura”, T. S. Eliot aborda
a complexidade e a importincia da cultura e cria uma reflexio
critica e profunda sobre a sociedade moderna. A perspectiva de
seu cardter e a importincia da tradi¢do cultural, o papel critico
da cultura e a conexdo entre individualidade e coletividade sio
igualmente densos e pertinentes hoje. A abordagem de Eliot a
defini¢do das manifestages da cultura em termos de sua aparéncia
e significado ¢ muito forte, na medida em que ele nos desafia a
desafiar nossas configurag¢des de percep¢io sobre o antigo e o novo,
sobre o tradicional e o moderno.

Os ensinamentos de Eliot nos incentivam a criar um espago

para consideracio critica, considerando a abordagem aos desafios
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apresentados pela modernidade, como a homogeneizagio cultural e
a superficialidade encorajada pelo consumismo. Sua visdo de nossa
cultura como um recurso ativo que pode ser usada na melhoria de

uma sociedade mais significativa, critica e consciente.
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No descomego era o verbo
So depois que veio o delirio do verbo

O delirio do verbo estava no comeco, la onde a crianga diz: Eu escuto
a cor dos passarinhos.

A crianga nao sabe que o verbo escutar nao funciona para cor, mas
para som

Entdo se a crianca muda a funcao de um verbo, ele delira.

E pois.

Em poesia que é a voz do poeta, que é a voz de fazer nascimentos-
O verbo tem que pegar delirio.

(Manoel de Barros)

Nos cotidianos escolares, ¢ possivel observar como se da,
efetivamente, a construcido de conhecimento dos pequenos, a partir
das chamadas “brincadeiras infantis”. A liga¢do entre crianga

e brincadeira parece ser algo indelével; é automitica e, nesse
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sentido, porta de entrada para o compartilhamento de vivéncias,
experiéncias trazidas de casa, assim como a intera¢do propriamente
dita, por si s6, carregada de simbolismos e relevincia.

De acordo com a regido a que pertencem, as criangas reproduzem
e compartilham brincadeiras, muitas jd conhecidas pelo universo
infantil, com especificidades que s6 pertencem a ela, outras inerentes
a sua cultura local e, quase sempre, compartilhadas entre membros
de sua comunidade. Os jogos e brincadeiras infantis carregam em
si uma infinidade de conceitos, visitados pelas criancgas, desde o
momento em que entram em contato com eles, solidificando uma
transmissio de experiéncias e conhecimentos.

Quando essas brincadeiras s3o transmitidas entre geragdes,
de adulto para criangas, algo sempre é acrescentado, a marca
particular de quem transmite; carrega em si uma mudang¢a quase
que imperceptivel, mas que delimita alguma caracteristica pessoal
e local, repassada a quem aprende. Esse compartilhamento nio é
rigido, ou seja, estd em movimento.

Nio se pode ignorar que a pritica de brincadeiras entre as
criangas, por mais que ji sejam conhecidas ao longo do tempo,
sempre carregardo um DNA especifico, caracteristico da regido

onde € reproduzida, assim como a maneira de se relacionarem com
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o outro durante essa interagio, o relacionamento interpessoal. Essa
transmissao cultural, através de brincadeiras em grupo, é carregada
de significacbes e, quando observada e registrada de forma
minuciosa, nos permite analisar as diversas vertentes contidas
nesse universo, que vio desde a perpetuagdo de algumas praticas
tradicionais, inerentes a determinados territdrios, até a exclusio de
certos atores, dependendo da brincadeira em curso.

Em sua abordagem inicial, T. S. Eliot parte do principio da definicio
de cultura na esfera social, do individuo, para o grupo ou classe:

O termo cultura tem associagoes diferentes sequndo tenhamos em
mente o desenvolvimento de um individuo, de um grupo ou classe, de
toda uma sociedade. Parte da minha tese e que a cultura do individuo
depende da cultura de um grupo ou classe, e que a cultura do grupo
ou classe depende da cultura da sociedade a que pertence este grupo
ou classe. Portanto, a cultura da sociedade ¢ que é fundamental, e o
significado do termo “cultura” em relagao com toda a sociedade é que
deveriamos examinar primeiro (Eliot, 1988, p. 33).

Nessa perspectiva, cultura interliga pessoas a grupos e esses a
sociedade. Porém, logo a seguir, Eliot (1988, p. 34) esmiuca a
terminologia cultura, quando discorre sobre o papel dessa cultura em
agrupamentos diferentes: a do grupo possuidor de entendimento e a
da massa menos desenvolvida. Fica claro a compreensdo do autor a

respeito das distingdes sociais, da possibilidade de um grupo prevalecer
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culturalmente sobre o outro. Para tanto, seria necessdria uma espécie
de projecio do individuo através do requinte sociocultural: pertencer
a um grupo superior, uma classe abastada, intelectualizada. Esse
entendimento confere certa limitag¢ao ao individuo social, refor¢ando
um cardter restrito da palavra cultura e de toda a sua potencialidade
social. Roque de Barros Laraia relata que o individuo precisa relacionar-
se com outros para compartilhar e apreender conhecimento:

Embora nenhum individuo, repetimos, conhega totalmente o seu
sistema cultural, € necessario ter um conhecimento minimo para
operar dentro do mesmo. Além disto, este conhecimento minimo
deve ser partilhado por todos os componentes da sociedade de
forma a permitir a convivéncia dos mesmos. Um meédico pode
desconhecer qual a melhor época do ano para o plantio de feijao,
um lavrador certamente desconhece as causas de certas anomalias
celulares, mas ambos conhecem as regras que regulam a chamada
etiqueta social no que se refere as formas de cumprimentos entre as
pessoas de uma mesma sociedade (Laraia, 1986 p. 86).

Em Laraia, percebemos ser a relagio social um ponto de
convergéncia entre o individuo e a sociedade em que ele estd
inserido. Isso permite que pessoas de realidades diferentes
detenham conhecimentos especificos dentro de seu ambiente
social, tornando-os produtores de cultura e sabedores da relevincia
do seu papel social, mesmo em fungdes distintas.

Assim como cultura, a educagio foi abordada por Eliot, em uma
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tentativa de aproximar os temas e interliga-los. Entende-se educagio
como um mecanismo de abertura social, no qual os individuos sio
preparados para viver em sociedade e receber/adquirir cultura.

Educagao é o processo pelo qual a comunidade procura abrir a vida a
todos os individuos dentro dela e capacita-los a participar dela. Tenta
transmitir-lhes a sua cultura, inclusive os padroes sequndo o0s quais
deveriam viver. Onde essa cultura € considerada definitiva, faz-se a
tentativa de impo-la as mentes mais jovens. Onde é vista como um
estagio no desenvolvimento, as mentes mais jovens sao treinadas tanto
para recebé-la como para critica-la e aperfeigoa-la. (Eliot, 1988, p. 120).

Eliot afirma ser a educagio um agente formador, sendo os
jovens o principal agrupamento em que ela é usada como meio
de manuten¢io de uma cultura imposta a esses mesmos jovens,
preparados para reproduzi-la. “O objetivo da educagio, segundo
parece, é transmitir cultura: assim, a cultura (que nio foi definida)
se limita, provavelmente, aquilo que pode ser transmitido pela
educagio” (Eliot, 1988, p. 120).

Além da fungio de transmissora de cultura, a educacio seria,
segundo Eliot, um meio para a estrutura social politica da sociedade
encontrar formas de manutengdo de poder, tendo em vista a
possibilidade de transformar o jovem em um sujeito submetido as

vontades de quem detém o poder na estrutura politica social.
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A educacao para que o jovem possa desempenhar seu papel numa
democracia é uma adaptacao necessaria do individuo ao ambiente,
se a democracia for aquela onde ele vai desempenhar seu papel: se
nao for, ele esta transformando o aluno no instrumento darealizacao
de uma mudanca social que o educador tem no coracéo. [..] "'Um dos
propositos da educagao € equipar o rapaz ou a moca a desempenhar
sua parte como sudito de um governo despotico’ (Eliot, 1988, p. 122).

Parece inevitavel a percepgio de ser a educagio, uma forma de a
institui¢io educacional e os educadores fazerem valer suas crengas,
seus ideais, uma espécie de dominio intelectual (Eliot, 1988, p.
123). Nos dias atuais, denominariamos de doutrinagio, uma espécie

de pensamento oriundo de camadas sociais abastadas, que encontra

-

eco nas camadas menos favorecidas. E comum encontrarmos
essa depreciagdo das instituicoes publicas educativas e daqueles
profissionais que nelas executam seu trabalho de professor/educador.

O problema permanece, pois, em aberto. E pode ser recolocado nos
seguintes termos: € possivel encarar a escola como uma realidade
historica, isto €, suscetivel de ser transformada intencionalmente
pela acao humana? Evitemos escorregar para uma posigao idealista
e voluntarista. Retenhamos da concepcao critico-reprodutivista a
importante licao que nos trouxe: a escola é determinada socialmente; a
sociedade em que vivemos, fundada no modo de producao capitalista,
¢ dividida em classes com interesses opostos; portanto, a escola sofre
a determinagao do conflito de interesses que caracteriza a sociedade.
Considerando-se que a classe dominante nao tem interesse
na transformagao histoérica da escola (ela esta empenhada na
preservagao de seu dominio, portanto apenas acionara mecanismos
de adaptagao que evitem a transformagao) seque-se que uma teoria
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critica (que nao seja reprodutivista) so podera ser formulada do ponto
de vista dos interesses dos dominados. O nosso problema pode, entao,
ser enunciado da seguinte maneira: € possivel articular uma escola
com interesses dominados? (Saviani, 1984, p. 35).

Saviani nos convida a refletir sobre o papel da escola, essa
organizag¢do educacional historicamente estabelecida nos preceitos
transformadores, que envolvem a sociedade como um todo, em
uma perspectiva de construgdo coletiva. Essa é uma instituigao
em que os conflitos sociais sio vivenciados, logo, é na escola
onde os tensionamentos sao percebidos. Nela, os atravessamentos
ocasionados pelo sistema capitalista e sua divisao de classes podem
ser identificados, sendo um lugar de insubmissio, algo totalmente
inconcebivel para as classes dominantes. Concomitantemente,
Saviani pontua a importincia do movimento intelectual critico
(critico-reprodutivista), para o qual a educagdo baseia-se nessa
criticidade, rompendo com os principios da educagio conservadora
e reaciondria, formadora de sujeitos dependentes.

Porém, mesmo com essa escola historicamente resistente e
compromissada com sua construgdo social, permanece, em
alguns grupos sociais, a vertente da desconstru¢io desse espaco

critico, a fim de estabelecer um ambiente educacional que atenda
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a uma pequena parcela da populagio, aquela detentora do poder
econdmico, social e politico. Para tanto, criam conjecturas sobre
a educacdo, principalmente aquela vivenciada em institui¢oes
publicas, e trabalham para que seja desmontada, atacada,
dilapidada. Esse discurso falacioso encontra eco na populagio
em geral, principalmente aquela que nio teve a oportunidade de
adentrar em institui¢des publicas de ensino superior.

E por isso que ¢ extremamente importante que um projeto
alternativo nao se limite a discutir o conteudo das propostas
neoconservadoras e neoliberais mas que se concentre também
nas formas pedagodgicas pelas quais esse projeto busca conquistar
o apoio popular. Qualquer tentativa intelectualista e racionalista de
apenas refutar de forma logica os “argumentos” neoliberais esta
longe de compreender os mecanismos envolvidos na economia
politica dos sentimentos populares habilidosamente utilizada
pelos pedagogos da livre iniciativa e do livre mercado. A luta entre
sistemas alternativos de sociedade nao € uma luta intelectual entre
atores bem intencionados para determinar qual o melhor sistema de
sociedade - apesar de Habermas e seus apelos liberais em favor da
agéo comunicativa -, mas uma luta em torno de recursos materiais,
na qual uma variedade de instrumentos culturais e simbdlicos sao
utilizados para produzir visoes e conceitos sociais conflitantes.
Esse aspecto ‘educativo” e pedagogico da presente ofensiva liberal
também escapara aqueles que se concentrarem apenas em suas
propostas explicitamente educacionais, isto é, em suas propostas
para a educacao institucionalizada. Como nos lembra Lawrence
Grossberg (1989), ha uma politica da pedagogia, mas ha também
uma pedagogia da politica. Esquecer uma pode enfraquecer a luta
da outra. (Gentili; Silva, 2001, p. 15).
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Essarealidade experienciada pelas institui¢oes de ensino publico,
tanto as de ensino superior quanto as da educagio basica, precisa
de melhor entendimento, obviamente sobre essa organizacio
politica e pedagégica, que visa o desmantelamento da institui¢do
publica, principalmente as educacionais. Essa “ideologia” da
desconstrugdo faz parte de um projeto, uma perspectiva de
enfraquecimento e manutencdo dos interesses sécio-politicos
daqueles detentores do poder em nossa sociedade. Nao cabe, nos
dias atuais, sabedores de como essa estrutura se organiza e se
movimenta, ideais repletos de ingenuidade.

Recentemente, veio a tona um debate que versa sobre a perspectiva
de extingdo de um fazer ancestral no estado do Espirito Santo,
e da quase impossibilidade da transmissio desse conhecimento
para futuras geragdes, ancorada em inimeros fatores. O oficio das
pessoas que confeccionam panelas de barro, as paneleiras, sofre um
processo de apagamento, em grande medida, pela falta daqueles
que continuem a disseminac¢io e pratica da arte em questdo. Nio
trato, aqui, das questdes sociais e financeiras que envolvem o tema,
embora tenham muita relevancia nesse processo.

O que me move, enquanto profissional daeducagaoinfantil, é tentar

elencar a importincia, dentro das escolas municipais, em especial
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as de educacio infantil, da transmissao desse fazer, que reverbera
sobre a cultura local e sobre a ligacdo com as ancestralidades.

Apesar de todo reconhecimento formal ao longo dos anos e
da sua importincia para o desenvolvimento do estado, em seus
aspectos culturais e turisticos, o oficio das paneleiras é estritamente
artesanal e transmitido, em tese, de geragdo para geragdo; uma
tradi¢do familiar, muitas das vezes dentro de quintais, nas relagoes
pessoais, mas, isso estd fortemente ameacado de acabar.

A partir de observagbes e relatos das proprias paneleiras,
especificamente do galpdo em Goiabeiras Velha, é recorrente a
apreensdo das artesds quanto a possibilidade do esquecimento de
seu fazer, da panela de barro como tradi¢do ancestral e cultural.

As paneleiras estio envelhecendo e muitas delas ja nio tém as
condi¢oes de satide compativeis com uma produgio amplamente
balizada no vigor fisico, manuseio do barro e no preparo, muitas
vezes exaustivo. Ndo se percebe a participagio dos descendentes
dessas mulheres na continua¢io desse oficio, ao contririo, é cada
vez menor a presenca deles no prosseguimento dessa pratica.

Para além de outras questdes inerentes a esse processo, nesse
contexto sociocultural, interessa a fun¢io da escola como

propagadora desse saber; uma espécie de extensio da transmissao
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desse conhecimento, que possa estimular nossas criangas, em sua
grande maioria filhos e netos de paneleiras, para um sentimento
de pertencimento as suas préprias tradi¢des, uma aproximagio da
pratica, daquilo com que, provavelmente, s6 tenham entrado em
contato a partir da oralidade.

A absorgio de conhecimento, especialmente na educagio infantil,
ocorre de maneiras diversas e com grande amplitude.

Como se sabe, o oficio de confecgio das panelas de barro é uma
prética artesanal/ancestral, cunhada fortemente na pritica, ou seja,
o aprendizado ocorre a partir do manuseio do material propriamente
dito. Nesse sentido, abordo a importincia da disseminagdo desse
fazer no ambiente escolar. A partir de experiencias realizadas
ao longo do tempo, pude perceber que as chamadas “oficinas de
confec¢do de panela de barro”, desenvolvidas ao longo dos anos
letivos e a partir dainterlocu¢do com as familias, ndo sé aproximaram
essas criancas desse fazer ancestral, grandemente presente em seu
cotidiano, como, em larga medida, pode proporcionar as outras
criangas, de regides diferentes, o contato com a pratica apresentada.

Estruturadas na abordagem de todo o processo que compde esse
oficio, essas oficinas, que eram conduzidas pelas familias, abarcavam

niao apenas o componente da confecgdo propriamente dita, mas
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a transmissio do conhecimento. Nesse caso, um conhecimento
representado pelas matriarcas ali presentes, quase sempre maes e avos
dos pequenos. A partir dessa interagdo, fortaleciam-se a oralidade, a
ancestralidade e a pritica propriamente dita. Ao final das oficinas,
cada crianca produzia sua panela e apresentava a todos, estabelecendo
um sentido autoral na atividade e agregando uma sensagio de
pertencimento ao territdrio vivido por eles e a cultura inerente a isso.

A possibilidade da mudanga de rumos, néo sé relacionada ao tema
em questdo, mas de outros apagamentos culturais nas mais diversas
regides do pais, ndo encontra abrigo em resolu¢oes imediatistas e,
consequentemente, efémeras. O estrago produzido ao longo de
décadas de abandono cultural, muitas vezes pelo préprio poder
publico, necessita do trabalho lento, progressivo e ininterrupto de
todos aqueles que tenham a oportunidade de atravessar o caminho
de uma crianc¢a no inicio de sua jornada escolar.

Experiéncias exitosas estdo disponiveis e devem ser resgatadas,
porém, uma questio de tamanha amplitude, necessita fortemente
de tomadas de posi¢do institucionais. O abandono do poder
institucional e o enfraquecimento da cultura como meio de
perpetuacgdo do saber territorial ¢ apenas uma das mazelas a serem

enfrentadas por todos, de forma global, a fim de evitarmos o
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apagamento das manifestagdes culturais dessas comunidades.

Desde Eliot, passando por Saviani e Gentili, percebe-se o
interesse desses agrupamentos depositirios de poder em discutir
sobre a educagio e seu papel dentro da sociedade, sem, no entanto,
langar mido de qualquer fundamentagio tedrica ou pratica que
dialogue com essa visdo distorcida do ambiente escolar. Em uma
consciente tentativa de dominar o discurso, mantém-se a hegemonia
ideoldgica que desmonta, intencionalmente e pedagogicamente, a
educagdo. Nesse sentido, combater prixis questionadoras e criticas
¢ um consenso entre essas representagoes.

Nao podiamos compreender, numa sociedade dinamicamente em
fase de transicao, uma educacao que levasse o homem a posicoes
quietistas ao invés daquela que o levasse a procura da verdade
em comum, ‘ouvindo, perguntando, investigando’ So6 podiamos
compreender uma educagao que fizesse do homem um ser cada
vez mais consciente de sua transitividade, que deve ser usada tanto
quanto possivel criticamente, ou com acento cada vez maior de
racionalidade. (Freire, 1967, p. 90).

Segundo Freire, portanto, a escola, como espago de construgio
de cidadania, estabelece uma conexdo entre pessoas. A partir dessa
convivéncia enriquecedora e sem consensos aridos, a escola se constitui
em um lugar de frescor cidaddo, crescimento pessoal e intelectual. A

escola se torna um lugar de vivenciar liberdade e construir libertagao.
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O presente ensaio tem como escopo suscitar reflexdes acerca da
cangio rapper e seu lugar cultural, tomando como ponto de partida
o conceito de “homem situado”, defendido por Hassan Zaoual, na
obra “Globalizagio e Diversidade Cultural” (2003).

Como género musical, o 72p propaga a voz e a vida daqueles que
estdo a margem da sociedade; resgata e afirma identidades, revela as
bases da experiéncia e o lugar de fala de seus enunciadores, atuando
como resisténcia diante do jogo das for¢as hegemonicas sociais.

Nascido na década de 1970, o 7ap (ritmo e poesia) tem origens
na Jamaica. Ao final dos anos 1960, tal nagio atravessou uma
forte crise econdmica-social. Com isso, muitos jovens deixaram o
pais, buscando em territério norte-americano a oportunidade de
enfrentar o desemprego e ter uma vida melhor. No entanto, tais
jovens, nao conseguindo alcangar o sonho tio almejado, terminaram

por ocupar os guetos das grandes metrépoles dos EUA, junto a
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outros imigrantes, em sua maioria latinos e ex-combatentes do
Vietnd. Ao se depararem com a situagio de um pais em guerra
e de priticas extremamente racistas, tais imigrantes utilizaram-se
das tradi¢ées do sound of system (sistemas de som méveis que eram
usados para festas ao ar livre, na Jamaica) e do zoasting (praticas das
rimas improvisadas sob bases eletronicas) para protestar contra a
realidade que viviam e lutar por melhores condi¢oes de vida.

Instalados, sobretudo no Bronx, bairro da cidade de Nova York,
os jamaicanos, inspirados na luta pelos direitos civis e nas palavras
de lideres como os Panteras Negras, Luis Farraakhan e Malcom
X, adaptaram sua tradi¢do as sonoridades locais e criaram,
inicialmente, a partir do trabalho de Clive Cambell (D] Koo/ Herc),
a cangio rapper. Em pouco tempo, Cambell passou a ser admirado,
trazendo para a art rapper (batizada de “MCing” — referente ao
oficio do Mestre de cerimonias, MC), novos adeptos e praticantes.
O rap, a0 mesmo tempo em que se consolidava, era aprimorado,
ganhando novos efeitos e permitindo o desenvolvimento de outras
formas de protesto, como o grafite e a danga sreak, que viriam a
constituir o movimento Hip-Hop.

Por volta de 1984, o 7ap ja havia se espalhado por virias partes do

mundo, chegando inclusive ao Brasil. Alguns fatores contribuiram
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paraadifusio “global” do estilo, dentre eles o sucesso dos filmes “Wild
Style” (1983), “Beat Street” (1984) e “Breakin” (1984). Inicialmente,
dois foram os subgéneros do 7ap, conhecidos no mundo: o gangsta
rap (caracterizado pelo uso de palavras de baixo caldo, insultos e
abordagem de temas sobre violéncia, drogas, machismo, sexo, etc.)
e o rap ideolégico (caracterizado por letras que pregam a paz nos
guetos, almejando um futuro sem armas e drogas). Com o passar
dos anos, virios outros subgéneros foram surgindo, como o daisy
age (rap mais ameno) e o rap chicano (oriundo das comunidades
hispanicas, com o objetivo de afirmagdo das identidades latinas).
Nota-se, em sua difusdo pelo globo, que o 7ap passou a assumir
também, nas localidades em que chegou, a qualidade de porta voz
das questdes locais.

Ao que parece, desde que surgiu no mundo, o rap foi responsével
por certa mobiliza¢io de ordem politica. As pessoas ligadas a ele ndo
se restringem a elaboracdo e apreciagio de cangoes, cujo contetido
se atém 2 critica social. Ao contrério, a partir do discurso presente
nas cangdes, empenham-se em uma unifo entre iguais, que almeja
a efetiva construgio de uma sociedade mais justa. Talvez, um dos

primeiros exemplos da “atitude” decorrente da filosofia rapper,

tenha sido a fundag¢io da Zulu Nation, em 1973, pelo DJ Afrika
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Bambaata. A organizagio, que permanece em atividade até hoje,
tem seu nascimento descrito abaixo:

No dia 12 de novembro, preocupado com os conflitos crescentes
entre os jovens do seu bairro, Afrika Bambaataa funda a Universal
Zulu Nation, uma Organizagao Nao-Governamental que reuniria
DJS, dancarinos, MCs e grafiteiros, com sede na Escola Secundaria
Adlai Stevenson, na Avenida Sedgwick, 1520, no Bronx. Com o
tema ‘Paz, Amor, Uniao e Diversao’, a entidade oferece atividades
envolvendo dancga, musica e artes plasticas, e tambem promove
palestras, as Infinity Lessons (Ligoes Infinitas), sobre temas como
matematica, ciéncias, economia e prevencao de doencas, entre
outros. A ideia é transformar positivamente o comportamento
dos integrantes de gangues de rua. E importante salientar, nesse
campo, a influéncia de trabalhos comunitarios desenvolvidos
anteriormente por grupos libertarios como Panteras Negras, junto
aos guetos afro-americanos. (Leal, 2007, p. 25)

Da mesma forma, no Brasil, existem vérias organiza¢des sociais
lideradas por integrantes do Hip-Hop, como, por exemplo, o
Movimento 1 Da Sul (criado por Mano Brown e pelo escritor Ferrez),
Cooperifa (Cooperativa Cultural da Periferia, idealizada por Sérgio
Vaz) e Favela Toma Conta (iniciativa de Alessandro Buzo). Além
das agbes sociais, outras praticas do movimento Hip-Hop chamam
aten¢do, como a existéncia das “posses” (centros de discussio e
difusdo da cultura negra no pais) e dos escritérios do Movimento
Hip-Hop Organizado (MH2O), primeira associagio do Movimento

Hip- Hop, com filiais em 21 estados brasileiros. Além disso, sabe-
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se que o movimento conta com um partido politico, fundado em
2000, o Partido Popular Para a Maioria (PPOMAR), que teve entre
outros fundadores o rapper MV Bill. Segundo Célio Roberto Pereira
de Oliveira, embora ainda ndo tenha concorrido a nenhum cargo
politico, o partido representa um grande passo da cultura Hip-Hop,
pois “acredita que através da organizagio da sociedade civil, das
associacoes de moradores, das posses, o Hip-Hop possa colocar em
pratica todo o discurso que faz parte das letras”. Independentemente
das agoes relativas ao partido, todavia, as interven¢des decorrentes
dos ideais rappers ja sdo notadas em algumas cidades. E o caso de
Campinas, onde, conforme informa Christian Carlos Rodrigues
Ribeiro, ativistas ligados ao movimento Hip-Hop se inserem
politicamente nos processos de atendimento as demandas dos setores
mais pobres da populagio, atuando no orcamento participativo e no
congresso da cidade:

[.] Odiscurso e a pratica do movimento € desenvolvido de forma que
acaba por evidenciar a sua busca em inserir nos processos politicos
locais, a discussao de tematicas que sejam de seus interesses, e
que incorpore as politicas publicas, desenvolvidas a partir destas,
as suas especificidades (étnicas/raciais e juvenis) como elemento
constituinte da cidade em que se encontram inseridos. [..] 0 hip-hop
passa a cobrar dos municipios melhorias concretas para as suas
comunidades, passa a fazer parte dos processos de discussao de
gestao urbana das cidades [..] agindo como parceiro dos municipios
em processo de requalificacao urbana, de atividades culturais
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através das Casas de Hip-Hop, além de passarem a apoiar candidatos
em eleigdes para cargos no legislativo e executivo, comprometidos
com os ideais do movimento (Ribeiro apud Apdstolo Netto, 2003).

Para Jorge Luiz do Nascimento, tem-se no rap uma “poesia que
redefine parimetros e brinca com icones da tradi¢do que, assim,
revelam antagonismos agressivos que deixam a mostra as fissuras
sociais e histéricas aceitas por todos como normais e bem definidas”.
O rap seria, portanto, uma “resposta” revoltada as praticas sociais e
politicas instituidas pela sociedade, ao longo de muitos anos.

Citando a teoria do contrato social de John Locke, Bill E. Lawson
(2005) afirma que a agressividade rapper estaria relacionada ao
descumprimento do dever estatal, ja que, uma vez instituido, o Estado
contrai para si o dever de garantir necessidades bésicas aos seus
cidadaos, como a seguridade econémica, satde, educagio, liberdade de
ir e vir, etc. Assim, ndo tendo seus direitos assegurados, os rappers, por
meio da cangdo, justificando a “quebra de contrato” pela auséncia de
direitos fundamentais, assumiriam para si o dever e a responsabilidade
de construir, pelas préprias maos, uma nova sociedade.

Academicamente, o rap ¢é visto sob diferentes prismas.
De maneira geral, é considerado como uma manifestacdo

intimamente influenciada pelo processo de globalizagao.
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Para Adam Krims (2001), o género surge a partir da difusio
internacional de técnicas poéticas e pode ser compreendido
como uma poética musical que existe em diversas e ilimitadas
formas. Essas formas, embora atuem com énfases diferenciadas
e oscilantes em func¢io do lugar geogrifico ou mercadolégico
ocupado pelos enunciadores (em termos de produgio e consumo),
tém em comum o fato de emergirem em momentos cruciais do
processo cultural, organizando, em musica, sons que despertam
for¢as claramente reconheciveis, sobretudo, pela complexa rede
de caminhos, gerada pela globalizacio e seus atalhos locais.
Violéncia urbana, falta de oportunidades, escassez e auséncia
dos direitos humanos bdsicos sio temas recorrentes nessa forma-
cancdo. Nota-se, em geral, que independentemente do pais em que
¢ produzido, o rap advém de um porta voz oriundo da periferia
e cujo propdsito artistico, na maioria das vezes, é destinar uma
espécie de comunicagio direcionada as comunidades periféricas.
O ato de falar “por um grupo” e “para um grupo” nos lembra a
nog¢io de sitios simbdlicos, defendida Hassan Zaoual (2003). De
acordo com Zaoual, o homem detém a necessidade de pertencer.
A medida em que percebe o crescimento global, tem em si

potencializado o sentimento do local. Da globalizagio, sindnimo
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de mercantilizagio do mundo, emerge a incerteza e a vertigem
humanas, consequentemente, a necessidade dos individuos de
crerem e se inserirem em locais de pertencimento. Trata-se, segundo
Zaoual (2003, p. 21), de um processo que ocorre de multiplas
formas e passa a tocar todos os aspectos da vida humana “a volta
da espiritualidade, a difusdo da ecologia, a adesdo a movimentos
religiosos e culturais mais ou menos radicais e até certos casos,
violentos, sdo aspectos que resultam da faléncia do economicismo”.

O crescimento do Movimento Hip-Hop, em ambito mundial,
configura, a meu ver, um desses exemplos de sitio simbdlico de
pertencimento. A cangdo rapper, representativa desse movimento,
expde as fissuras causadas pelo processo de mundializagio.
Ela mostra que, se, de um lado, a metafora global prega o livre
deslocamento das gentes, o fluxo tecnolégico e informativo
e um jogo social regido pela mio neoliberalista, por outro,
reterritorializa minorias em guetos e sequestra grande parte dos
direitos fundamentais, fundando uma realidade complexa e ainda
desconhecida por muitos.

O rap retrata em seus versos a mundializa¢o sobre a qual nos fala
Zaoual (2003, p. 100), algo capaz de destruir as raizes da existéncia

autbnoma dos humanos; algo que deixa o homem “pendurado
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no vazio”, impedindo que participe efetivamente do desenvolver
tecnolégico e cientifico. Tal mundializagio, para o autor, tem
efeitos mais evidentes no Terceiro Mundo. Nesse sentido, nos fala
acerca de um jogo de tensdes que acarreta uma certa decomposigao-
recomposi¢ao do pensamento; e que leva a busca por novos sentidos.
Nas palavras do autor, tem-se que:

a tensao entre a ascensao da mundializagao das economias, de um
lado, e a volta as identidades e aos territérios, de outro, desempenha
papel fundamental nessa decomposicao-recomposicao do
pensamento do social. Tudo acontece como se a globalizagao criasse
um ‘impulso planetario’, empurrando as populagoes, excluidas ou
nao, a buscar demarcacoes cognitivas, encontrando suas fontes
indiferentemente nas religioes, nas crengas, nas identidades locais,
ou simplesmente em uma proximidade de pertenca, para melhor
gerir a incerteza decorrente do reino, que se quer sem partilha, da
técnica e da mercantilizacao do mundo (Zaoual, 2003, p. 28).

A adesdo ao movimento Hip-Hop e a ampla difusio da cangio
rapper tornam-se elementos representativos dessa nova realidade.
Protétipos, portanto, do que Zaoual chama de sitios simbdlicos,
e que afirma serem, na atualidade, ainda pouco notados. Os sitios
simbdlicos, segundo Zaoual (2003, p. 28) podem ser considerados
como marcadores imaginarios do tempo vivido.

O estudo dos sitios opde-se ao culturalismo e ao economicismo,

4 medida que nio esses formulam-se contra os pontos de vista
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hegemonicos e ndo separam as dimensées da vida humana. Trata-
se de uma abordagem nio estatica, cuja defini¢do busca incorporar,
além da visio dindmica, a percep¢do da complexidade e da
mesticagem cultural. “(...) crencgas, conceitos e comportamentos
se articulam em torno de um sentido de pertencimento e criam
forte relatividade das leis econdmicas no mesmo momento em que
o mundo parece uniformizar-se”.

O sitio simbdlico constitui-se, segundo Zaoual (2003) de trés
elementos: i) uma caixa preta (formada por crengas, mitos, ritos,
valores e experiéncias passadas); ii) uma caixa conceitual (resume o
saber social acumulado durante a vida, o que inclui conhecimentos
préticos ou tedricos); iii) caixa de ferramentas (inclui o saber-fazer,
as técnicas, parte mais pratica). Essas trés “caixas”, de acordo com
o autor, nao podem ser tratadas isoladamente.

O autor demonstra que habitam nesses sitios simbdlicos homens que
pensam e agem a partir das situagdes experienciadas nas dinimicas
sociais: os chamados homo situs, que interagem e comunicam com o
meio social, reconhecendo sua histéria, as necessidades, culturas e
identidades locais. Pela leitura de seu territdrio, esse homem situado
estabelece correlagdes entre o seu espaco e as forgas e influéncias

globalizantes, buscando, a partir dai, promover o progresso.
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Vé-se que, ante a exacerbada ampliagio neoliberal e aaplicabilidade
de modelos econémicos violentos, impositivos e decorrentes
das grandes poténcias, da can¢do dos guetos, emergiram novas
epistemologias que, propagadas pelas tecnologias e redes sociais,
descortinaram um mundo até entio desconhecido por muitos.
Tragando um paralelo com o pensamento de Zaoual (2003),
enxergo no cendrio artistico-periférico uma ilustragio da efetiva
ocorréncia da teoria dos sitios simbdlicos de pertencimento.

Comprometido com suas raizes periféricas, o rapper, assim como
o homem situado, interpreta o cendrio mundial, associando-o a
distintas conjunturas. Ele age diferentemente do chamado Aomo
economicus (distanciado de seu meio, criado e regido pela economia
e padrdes matemdticos), assumindo para si caracteristicas que o
aproximam de um intelectual orgénico, nas palavras de Gramsci.

A oralidade em suasletras, embora muitas vezes assuma um carater
bélico, carrega em si aspectos pedagégicos, abrindo oportunidades
e instigando ideias nos jovens ouvintes que constituem seu publico.
Trudy Mercadal-Sabbagh, no artigo “Hip Hop Stories and Pedagogy”,
com base em sua trajetdria docente, relata como o rap pode precaver
a violéncia, contribuindo para a construgio de mentes mais criticas

e aprimoramento dos curriculos escolares:
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O Hip-Hop, especialmente o género conhecido como Rap, tem
uma significancia especial para muitos adolescentes urbanos,
particularmente estudantes do nosso programa. Eu também
testemunhei como o Hip-Hop pode funcionar como uma alternativa
para as brigas, ja que os conflitos sao resolvidos pelos estudantes de
certa forma “sacaneando” uns aos outros com suas letras pessoais
em seus raps. Os estudantes apoiam-se mutuamente atraves
da troca de letras e se tornam mais mansos quando se trata de
engajamento curricular, como por exemplo no topico da gramatica,
retérica, escrita e composicao se apresentados através de materiais
e perspectivas do Hip-Hop. Logo, o Hip-Hop oferece uma saida para
solugdes de conflitos, colaboragao, critica, pensamento e métodos
pedagogicos que se engajam nos curriculos tradicionais”. (Mercadal-
Sabbagh, 2004, p. 1, traducéo nossa)

Nota-se, assim, que o rap detém atuag¢do pontual nos territérios,
estabelecendo-se como um convite ao despertar de ouvintes,
ao abandono das prixis passivas, em prol das praxis ativas, da
transformagdo. Lembro-me de Jacques Attali, em “Noise: The
Political Economy of Music” (1985, p. 4), quando nos explica que
a “musica ¢ uma forma de perceber o mundo”, espago imerso em
ruidos. Para o autor, a musica ¢ espelho e profecia. Seus estilos e
organizagdo sio baseados no resto da sociedade porque exploram,
por meio de um cédigo dado, todo o campo possivel. Segundo
Attali, a ordem musical simula, de certa forma, a ordem social e,
da musica, quando emergem dissonéncias, sio postas em evidéncia

as marginalidades sociais. Ou seja, a musica é também uma forma
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de canalizar a violéncia e representar a sociedade.

Com narrativas diversas, o rap expde a violéncia que nos cerca,
o trafico de drogas, a falta de estrutura; a palavra estd aliada a
novas tecnologias composicionais que, em processos de colagem e
sobreposi¢do sonora, expressam os ruidos do mundo e a dindmica
da vida (a0 que se escutam tiros, ambulancia, buzinas, choros,
xingamentos, etc.).

Para além de um recurso ligado ao entretenimento, o rap volta-
se a estabelecer comunicagbes pacificas que expdem as agruras
sociais, a0 mesmo tempo em que orienta e fortalece identidades
historicamente postas a condigdo marginal. Ao consolidd-las pela
afirmagio instituida nessa nova forma cangio, o rap convida ao
trabalho, a exigéncia dos direitos fundamentais e a efetiva realiza¢do

da equidade social.
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Como pianista acompanhador, tive a oportunidade de trabalhar
tantocomgruposconstituidosporvariosintegrantes (instrumentistas
e cantores), como em formag¢des em duo. Para um pianista, ha sutis
diferencas ao se acompanhar instrumentos pertencentes aos varios
naipes orquestrais: cordas, madeiras, metais e percussio. Porém,
um nivel maior de flexibilidade é requerido quando se trata de
acompanhar cantores, ji que estdo envolvidas questdes ligadas a
respiragdo, prondncia, afina¢do, ritmo ou movimentagio em cena
(no caso de uma Spera).

Houve ocasides em que a respiragio do cantor se modificou
devido ao fator nervosismo, no momento da apresentagio, mesmo
apés meses de ensaio. Certa vez, apds se afastar dos ensaios
devido a uma gravidez, determinada cantora retornou com a
respiracdo alterada, o que afetou substancialmente o andamento

da peca cantada por ela. De outra feita, o andamento de alguns
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recitativos se acelerou durante a segunda récita de uma dpera,
ja que os cantores se sentiram mais confiantes em cena. Houve
ainda situa¢des em que os cantores suprimiram trechos inteiros de
suas pecas devido ao nervosismo. Em todos esses casos, coube a
mim, como pianista acompanhador, adaptar-me a situagio e tentar
seguir adiante, dando suporte ao cantor, da melhor forma possivel.
Devido aos fatores complicadores apresentados, podemos afirmar
que o acompanhamento pianistico para cantores requer uma maior
flexibilidade por parte do pianista.

Herr (2002) define o canto como uma extensdo da fala, porém,
com uma modula¢io de frequéncia muito maior e com ritmo
imposto pelo compositor. A autora esclarece que, até o inicio do
século XX, o padrio era: um cantor com uma voz bonita (dentro da
estética europeia), um texto poético e uma musica composta para
esse texto. A 6pera desempenhou um papel importantissimo no
sentido de estabelecer o padrao de canto descrito por Herr.

Embora, hoje, as Operas sejam lembradas por drias que as
tornaram famosas, hd também o recitativo, que é uma forma
musical utilizada para dar maior celeridade a narragio do enredo,
por meio do didlogo entre os personagens ou por mondlogos. O

recitativo se caracteriza pela emissao do som e fluidez ritmica que
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buscam aproximar o canto ao ritmo natural da fala, fazendo com
que a performance se diferencie bastante do texto musical.

A flexibilidade exigida do pianista que acompanha um cantor
em um recitativo requer nio somente uma adaptagio ao ritmo e
respiracdo que serdo adotados pelo cantor, mas uma total sintonia,
ja que o texto poderd ganhar maior celeridade no momento da
performance, devido a emocio em que o cantor se encontra. &
importante que o pianista conheca diversas linguas para que possa
acompanhar visualmente o texto cantado, a0 mesmo tempo em
que toca os acordes que acompanham esse texto.

Guardando algum grau de semelhan¢a com o recitativo, hi o
melodrama, que é um texto falado ou recitado livremente, sobre
um fundo musical. O melodrama ji se constitufa como um
género comum desde o século XVIII (o préprio Mozart desejou
ter composto melodramas).! Porém, no inicio do século XX a voz
talada ganhou um papel mais preponderante no contexto da 6pera.
Compositores da Segunda Escola de Viena, como Schonberg e
Alban Berg, utilizaram a “Sprechstimme” (voz falada) em suas obras.
Os compositores, ao utilizarem esse recurso, escreviam o ritmo das

palavras por meio das figuras musicais que representam o ritmo.

1 Cf. Mozart, 2014.
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A altura das notas, ao invés de ser representada por uma nota, era
escrita somente com um “xis”, significando com isso que a emissao
do som deveria ser aproximada a altura da nota onde o “xis” estava
grafado. Por estar completamente ligada a entonagio e a ritmica
de uma determinada lingua, essa forma de composi¢do acaba por
dificultar, se ndo impossibilitar a tradugio para outros idiomas.

O nivel de dificuldade imposto pelo acompanhamento pianistico
de um cantor (principalmente em géneros musicais mais ligados a
ritmica da lingua falada) nos faz refletir sobre a complexidade da
transposicdo das palavras para a musica e sua performance. Ao se
musicar um texto, a ritmica e a entona¢io de uma determinada
frase sdo, consequentemente, alteradas, se as compararmos com
a fala. Pensemos, por exemplo, no quio dificil é trazer para o
contexto musical a entonag¢do exigida para que uma pergunta
contida em um determinado texto soe como tal em musica.
Preferencialmente, a linha melédica e a harmonia podem ser
recursos importantes para se conseguir transmitir, em musica, a
entonacdo que sugira uma pergunta.

Por mais que a poesia, por natureza, tangencie a musica, e
a musica, na medula de seus engendramentos, se assemelhe a

poesia, como coloca Lucia Santaella (2002), entendemos que,
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ao se retirar a poesia do status de escrita intendida para a fala, e
colocd-la em uma escrita visando o canto, hd que se ter em mente
alguns pontos importantes nesse processo. O compositor deverd,
preferencialmente, conhecer as regras de acentuagio dessa lingua,
bem como a ritmica ligada as respiragdes. O intérprete da pega
musical em questdo também necessitard pronunciar com clareza
as palavras para que, assim, o conteido do texto possa chegar com
clareza ao ouvinte. As diversas pausas presentes em um recitativo,
por vezes, precisardo ser pensadas como parte de uma grande
frase, e nao isoladamente. Em um recitativo, pensa-se em linhas
de canto que perpassam as pausas de menor ou maior valor, com o
objetivo de dar uma maior unidade ao texto, fazendo com que ele
se assemelhe mais ao ritmo da fala.

Buscando delinear as semelhangas e diferengas entre musica e
poesia, Santaella (2002) sugere a triade proposta pelo poeta e
critico literdrio Ezra Pound (1885-1972), que classifica as formas
de manifestacio da poesia em trés modalidades: melopeia,
fanopéia e logopéia, que correspondem, respectivamente, as
matrizes sonora, visual e verbal. Para o intérprete, especialmente
o cantor, muitas vezes o enfoque é dado a primeira modalidade,

que trata do aspecto sonoro. A atenc¢do do cantor se volta para
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questdes como: impostagao vocal, afina¢io, ritmo, pronuncia,
e acaba por se esquecer de trazer a tona os aspectos ligados as
outras duas modalidades: o visual e o verbal.

A reflexdo sobre a visualidade evocada pela palavra, e mesmo por
aspectos melédicos, harmonicos e ritmicos, é importante para que
a mensagem contida no texto possa ser transmitida pelo cantor.
De igual modo, o significado das palavras de um texto musicado
também precisa estar claro para o intérprete, para que ele possa
expressar melhor o texto. Isso se torna ainda mais relevante quando
se trata de um texto em uma lingua estrangeira, como é o caso dos
cantores liricos que, frequentemente, precisam cantar em italiano,
francés, alemio, espanhol, inglés, dentre outras. Portanto, além
de se ocupar com aspectos compreendidos no campo da musica,
o intérprete precisa ter em mente o significado das palavras,
especialmente se forem oriundas de uma lingua que ele ndo domina.

O papel do pianista acompanhador, ou correpetidor, é auxiliar
o cantor no processo de entrosamento com o texto musical,
principalmente no caso do recitativo que, como vimos, traz consigo
desafios, tanto para o cantor (em termos de prontincia e entendimento
das frases que compreendem grande blocos, formados por partes

separadas por pausas), quanto para o pianista, que precisa estar
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atento ao equilibrio entre o texto contido na partitura e o ritmo que
surge a partir da leitura feita pelo cantor. Além disso, o pianista
precisa estar atento para auxiliar o cantor em questdes de pequenos

equivocos a pronuncia, ritmo e afinagio.
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Uma obra essencial para a compreensao das dindmicas culturais na
América Latina e no mundo moderno é o livro “Culturas Hibridas:
Estratégias Para Entrar e Sair da Modernidade”, de Néstor Garcia
Canclini. O livro, langado pela primeira vez em 1990, examina
a relagio entre modernidade e a tradigdo, abordando como as
culturas se transformam e se adaptam em um mundo globalizado.
O objetivo deste ensaio ¢ discutir os conceitos mais importantes
que Canclini desenvolveu, enfatizando a importincia de sua obra

para os estudos culturais e sociolégicos.

O conceilto de hibridismo cultural

O conceito de hibridismo cultural é fundamental na obra de
Canclini e ele sustenta que as culturas sdo processos dindmicos e

heterogéneos que se transformam continuamente através do contato
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e da interagdo, em vez de serem entidades fixas e homogéneas.
Segundo Canclini (2015), as culturas se renovam e se reorganizam
continuamente, através de processos de hibridagdo. Canclini
acreditava que a modernidade na América Latina estava em um
caminho de contradi¢cbes e sobreposi¢es, em vez de seguir uma
trajetéria linear, como as nag¢des centrais. Portanto, o hibridismo
é uma caracteristica inerente as sociedades latino-americanas,
refletindo a complexidade de suas histérias e identidades culturais.
Em sua pesquisa sobre identidade cultural, Stuart Hall afirma que

[.] as culturas nacionais séo compostas nao apenas de instituigdes
culturais, mas também de simbolos e representacoes. Uma cultura
nacional € um discurso — um modo de construir sentidos que
influencia e organiza tanto nossas agoes quanto a concepgao que
temos de nés mesmos (Hall, 2006, p. 50).

Por meio dessa diversidade de tradi¢bes culturais, recorremos
aos estudos culturais para tentar compreender a construgio de
identidades em segmentos culturais da etnia cigana no Brasil. Na
dissertagio de mestrado de Déborah Nicchio Sathler (2016), foi
promovido um estudo da constru¢io da memdria e identidade
de segmentos ciganos com recortes de identidade e género que,

na pratica, ¢ indicada por oralistas, aplicando a conceituagdo do
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Nucleo de Estudos em Histéria Oral da Universidade de Sio
Paulo — NEHO/USP, que tem em suas premissas a histéria
publica e as linhas de investiga¢do de grupo que ndo se situam
exclusivamente nos espagos académicos. A histéria dos ciganos
¢ a histéria de um mosaico étnico. Esse “cigano total”, abstrato,
¢ como a repeti¢do infinita de uma performance estereotipada,
através de variantes ilimitadas. Na realidade, ndo existe o cigano,
mas sim sujeitos com identidades, que fazem parte de diversas
comunidades (historicamente diferenciadas) chamadas de grupos
ciganos, mantendo relagdes de semelhanca e/ou dissemelhanca
uns com os outros.

Historicizar remete a compreendé-los na sua pluralidade e no seu
excepcionalismo. H4 uma generalidade reducionista ao se chamar
de ciganos grupos e/ou comunidades com diferencas significativas
entre si. Nesse sentido, coube de forma justa o conceito de rede,
a qual “deve ser sempre plural — idealmente virias — porque, nas
diferencas internas aos diversos grupos, residem as disputas ou
olhares diferentes que justificam comportamentos variados dentro
de um mesmo plano” (Meihy; Holanda, 1996, p. 54).

O conceito de hibridismo cultural de Canclini foi fundamental,

no que diz respeito a compreensio do sujeito cigano dessa
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pesquisa. Culturalmente hibrido, ele se movimentou pelo mundo,
metamorfoseou-se, e, portanto, ¢ plural. Por isso, cada vez mais,
esse sujeito é unico. Sua identidade reside no chamado “entre
lugar”, definido por Bhabha (2014): quando o individuo nio possui
uma unidade conceitual fixa, psiquica ou cultural, pois é multiplo
em si mesmo, virios em um, poténcia de ser e de nio ser, e que se
realiza a partir das suas experiéncias.

O hibridismo cultural é um fenémeno histérico social que
existe desde os primeiros deslocamentos humanos, quando esses
deslocamentos resultaram em contatos entre grupos distintos.
Todo sujeito migrante é um sujeito hibrido, porque, quando deixa
sua terra, torna-se diferente, pois os outros homens que encontra na
terra estrangeira tém outros costumes e outras crengas. O migrante
tem contato com outros tipos de instrumentos, musica e danga. A
cultura que ele trouxe o une ao que encontra e inicia o processo
de hibridismo cultural. Assim aconteceu com as etnias ciganas na
didspora, assim que chegaram ao Brasil, a partir do degredo.

Trazidos para divertir a comitiva portuguesa, os ciganos
chegaram ao Brasil no século XV1, como artistas, principalmente,

como musicos e dangarinos.! “Na qualidade de mdusicos e

1 Alguns dos trechos aqui utilizados podem ser encontrados com o texto na integra
em Sathler, 2016.
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bailarinos, os ciganos os distraiam em sua vida futil e tediosa”
(Pereira, 2009, p.30). Mais tarde, no século XVII, outros
ciganos, chegariam como degredados, enviados pelo governo de
Portugal para trabalharem como ferreiros ou ferramenteiros, ou
condenados pela Fogueira da Inquisi¢do. Pieroni (2000) expde
que a pratica penal do degredo, adotada para todas as colénias
portuguesas, possibilitou refor¢ar a politica colonial de Portugal e,
ao mesmo tempo, promover a desinfesta¢ao do reino, livrando-os
de individuo indesejados, considerados agente de desestabilizacdo
social. Os degredados, nessa ética, sio o enxurro da sociedade
europeia no periodo colonial. “Alguns grupos sociais, como
os dos ciganos e o dos cristdos-novos, foram sistematicamente
perseguidos, em Portugal, com o degredo colonial” (Pieroni,
2000, p. 12). Complementa o autor que os primeiros banidos
inquisitoriais de que se tem conhecimento foram condenados no
tribunal de Evora, em 1543. Posteriormente, em 1555, Margarida
Pimenta, feiticeira, condenada por trés anos, teve sua pena
comutada em penas espirituais. Somente no final do século XVII
¢ que podemos ver generalizado o degredo de ciganos para o
Brasil, pois, antes, os degredados foram enviados para as colonias

africanas. No Brasil, primeiramente eles foram enviados para a
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capitania do Maranhio, pela Coroa Portuguesa, que visava dois
objetivos: colocar os ciganos bem afastados das dreas brasileiras
de minera¢io e de agricultura e longe dos principais portos da
colonia, do Rio de Janeiro a Salvador. O segundo intuito, com
relagdo aos ciganos, era a ocupagdo das extensas dreas dos sertoes
nordestinos, ainda ocupadas por povos indigenas. Segundo
Donovan (1992), como uma forma de expor publicamente sua
determinacgio, Jodo V, ordenou a deportagio imediata de uma
pequena comunidade cigana, consistindo em cinquenta homens,
quarenta e uma mulheres e quarenta e trés criangas, detidos na
prisio municipal de Limoeiro, em Lisboa. Seu banimento foi
um procedimento cuidadosamente planejado, servindo como
um ato de Estado. A visdo dos ciganos, partindo e acorrentados,
demonstrava para os espectadores o esfor¢o da Coroa pelo controle
social. A publica¢io dos banimentos dos degredados assinalava,
sem davida, que a assimila¢io ndo era mais uma opgao dos
ciganos para escapar de seu status criminoso. O primeiro registro
oficial da chegada de ciganos no Brasil é de 1574, durante o
reinado de D. Sebastido. O cigano Jodo Torres, preso na cadeia de
Limoeiro, em Lisboa, foi condenado a cinco anos de degredo na

nova colénia portuguesa, porque, “na época, por exemplo, jogar
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cartas ou dados falsificados era um crime punivel com o agoite e o
degredo no Brasil” (Pieroni, 2000, p. 70). Jodo Torres trouxe sua
esposa, Angelina, e os filhos consigo.

O rito é capaz de operar, ndio como uma simples rea¢io
conservadora e autoritiria em defesa da antiga ordem, mas como
movimento através do qual a sociedade controla o risco de mudanga.
Os ritos, segundo Canclini (2015), podem ser também movimentos
em direcdo a uma ordem diferente, que a sociedade ainda rejeita
ou proscreve. As transformagdes histéricas, que ameagam a ordem
natural e social, geram oposi¢des, conflitos, que podem dissolver
uma comunidade.

Em entrevista Mio Vacite (in memoriam), presidente da Unido
Cigana do Brasil, disse que hd rituais de passagem preservados na
modernidade, entre as etnias ciganas no Brasil, que confirmam as
relagdes sociais e promovem continuidade, como as festas ligadas
aos fendmenos naturais, como nascimento, casamento, morte;
e existem outros, destinados a efetuar, em cendrios simbdlicos,
ocasionais transgressoes impraticdveis de forma real ou permanente.
As agdes rituais sdo transgressdes denegadas, seguem fundamentos
contraditérios, ao construir como “separados e antagonistas

principios que devem ser reunidos para assegurar a reprodu¢io do
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grupo” (Canclini, 2015, p. 46). Os ritos sdo, preferencialmente,
rituais de ingresso ou de passagem a quem pode entrar, e com que
requisitos, em uma casa ou em uma igreja, e que passos devem
ser seguidos para passar de um estado civil para outro, assumir
um cargo ou uma honra. Nesse sentido, eles sdo importantes para

compreendermos as operagdes discriminatérias nas culturas.

Identidades hibridas

Naio existe uma identidade étnica Unica entre os grupos ciganos,
de modo que as histérias desses sujeitos devem ser feitas de
muitas excecoes, impossibilidades, contradi¢ées, incongruéncias,
contrassensos e sem vitimizacoes, privilegiando os “sem histdria
oficial’, que, através de seus codigos orais, transcenderam
ensinamentos étnicos, familiares e morais. “Sao os mais velhos — a
sabedoria cigana — passando o seu verdadeiro ouro — os paramiches
— a0s mais jovens e as criangas, ao pé do ouvido, de boca em boca,
de geragio a geracdo” (Pereira, 2009, p. 14).

Conforme Canclini (2015), atualmente, todas as culturas sdo
de fronteira. Assim, as culturas perdem a relagdo exclusiva com

seu territério, mas ganham em comunicac¢do e conhecimento. Se
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toda cultura € hibrida, o hibridismo ¢ a reavalia¢do do pressuposto
das identidades construidas, conferindo novas implicagdes e
identificagdes em estratégias de subversio, que fazem o olhar
do discriminado voltar-se para o olho do poder. E o efeito da
recusa. A recusa ndo é um mero principio de negagdo, mas uma
estratégia para articular afirmac¢ées, mesmo que contraditdrias,
da crenca. A ambivaléncia na recusa produz estratégia para a
negociacio dos saberes da diferenciagio, que substituem a auséncia
da visibilidade, produzem estratégias e resisténcias culturais
poderosas, embora ambivalentes. O hibridismo nao impossibilita a
construcdo de identidades, contudo, representa a imprevisibilidade
de sua presenca. A hibridac¢do, nio sendo sinénimo de fusio sem
contradi¢des, pode ajudar a dar conta de formas particulares e de
conflitos gerados na interculturalidade. Para Canclini (2015), o
conceito de hibridagio serviu para sair dos discursos biologisticos e
essencialistas da identidade, da autenticidade e da pureza cultural.
A reconversio, segundo ele, é uma estratégia que as culturas
utilizam na modernidade, como entre os ciganos, quando adaptam
seus saberes para trabalhar e consumir nas cidades, como, por
exemplo, no exercicio do jogo de cartas. Os processos de hibridagao,

articulados com estratégias de reconversdo, interessa tanto aos
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setores hegemonicos quanto aos populares, que querem apropriar-
se dos beneficios da modernidade, levando em considera¢do os
processos de hibridac¢do presentes nas narrativas identitarias.

Em um mundo tio fluidamente interconectado, as identidades
ciganas se reestruturam em meio a conjuntos interétnicos,
transclassistas e transnacionais, o que nos leva a conhecer formas
de situar-se a heterogeneidade e entender como se produzem as
hibrida¢oes, como a mesticagem, o sincretismo, a transculturagao.
E necessirio reconhecer o que contém de desgarre e o que nio
chega a fundir-se, porque, como explicita Canclini (2015),
um recorte nio ingénuo da hibridacdo ¢ inseparivel de uma
consciéncia critica de seus limites. Diante dos processos de
confluéncia cultural, caracterizados pela desigualdade de poder,
prestigio e de recursos materiais, poucas culturas podem ser agora
descritas como unidades estdveis, com limites precisos baseados
na ocupagdo de um territério delimitado. Referentes a vida de
muitos migrantes, a hibridagdo ocorre em condi¢oes histéricas e
sociais especificas, em meio a sistemas de produgdo e consumo
que, as vezes, operam como coagoes.

Quanto as pés-modernidade, Canclini (2015) concebe como

um modo de problematizar as articulagdes que a modernidade
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estabeleceu com as tradigbes (inventadas), que tentou excluir
ou superar. E o autor acrescenta a respeito da descolegdo dos
patrimoénios étnicos e nacionais, assim como a desterritorializa¢do
e a reconversdo de saberes e costumes, que foram examinados como
recursos para hibridar-se. A intensifica¢io da interculturalidade
favorece intercambios, misturas maiores e mais diversificadas
do que em outros tempos, como o cigano por etnia e brasileiro
por nacionalidade, rom por lingua, catélico pela religido. Essa
variabilidade de regimes de pertenca desafia, mais uma vez, o
pensamento bindrio a qualquer tentativa de ordenar o mundo em
identidades puras e oposicdes simples. E necessdrio registrar aquilo
que, nos entrecruzamentos, permanece diferente.

As politicas de hibridagio devem ser capazes de abranger multiplas
pertencas e, assim, tornar-se um mundo mais traduzivel. Do lado
popular, é necessirio preocupar-se menos com o que se extingue
do que com o que se transforma.

Nunca houve tantos artesaos, nem musicos populares, nem
semelhante difusdo do folclore, porque seus produtos mantém
funcoes tradicionais e desenvolvem outras modernas: atraem
turistas e consumidores urbanos que encontram nos bens
folcloricos signos de distingao, referéncias personalizadas que os
bens industriais nao oferecem (Canclini, 2015, p. 22).
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Canclini (2015) cita Bourdieu, ao considerar que cada campo
cultural é regido por leis préprias e €, essencialmente, um espaco de
luta pela apropriagio do capital simbdlico. Em fun¢io das posi¢oes
que se tém em relacdo a esse capital, proprietarios ou pretendentes,
sdo organizadas as tendéncias conservadoras ou heréticas. Estas
leis estdo ligadas as praticas modernas, em que o consumo se torna
uma drea fundamental para instaurar e comunicar as diferengas, e
a burguesia, que precisa de ambitos separados das urgéncias da vida
prética, em que os objetos sejam organizados, como nos museus,
por suas afinidades estilisticas, e ndo por sua utilidade. E o caso dos
grupos musicais ciganos, que realizam shows e apresentacdes, como
os eventos organizados por Mio Vacite, que visa difundir a cultura
cigana; ou a exposicdo dos jogos de cartas em ambientes publicos,
em que o artistico acaba identificando grupos que cooperam na
producio de bens simbdlicos, e que eles chamam de arte. Dizemos
o artistico ndo segundo valores estéticos, e sim, identitarios, que
se relacionam com o hegeménico e o subalterno, o incluido e o
excluido. “Essa é uma das causas pelas quais a modernidade implica
tanto processos de segregacdo como de hibridagio entre os diversos

setores sociais e seus sistemas simbdlicos” (2015, p. 41), isto é, o
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hibridismo cultural entre o culto e o popular. A estrutura industrial
de produgio e a circulagio de bens simbdlicos muda velozmente o
que se entende por culto na modernidade. Apesar das tentativas de
dar a cultura de elite um perfil moderno, encarcerando o indigena,
os ciganos e o colonial em setores populares, uma mesticagem
interclassista gerou formagdes hibridas em todos os estratos sociais.

Canclini também discute os métodos de moderniza¢io e
desmodernizac¢do que as sociedades latino-americanas usam. Ele
observaquealgumaspraticasculturaisseadaptamalégicadomercado
global e se tornam modernas, mas outras resistem e permanecem
como formas de resisténcia cultural. “A moderniza¢do nio é um
processo homogéneo, mas um campo de disputas e negociagdes”
(Canclini, 2015, p. 47). A produgio artistica e o consumo cultural
sdo exemplos desse processo de modernizagio seletiva. A industria
do artesanato se moderniza, ao adaptar suas técnicas e produtos
ao gosto de consumidores urbanos e internacionais, mantendo os
elementos tradicionais que conferem autenticidade as criagdes. Em
seu estudo sobre modernidade e globalizagio, Arjun Appadurai
(1996) afirma que a modernidade é vivida de maneiras muito
diferentes em vdrias partes do mundo, refletindo contextos locais e

histéricos especificos.



Seminarios em arte e cultura. Volume 1

A reconfiguracao dos espacgos publicos

Os espagos urbanos se transformaram em locais onde diferentes
culturas se confrontam e negociam, onde as tradigdes locais
se encontram com as influéncias de todo o mundo. “As cidades
latino-americanas sio laboratérios de hibridiza¢do cultural, onde
as identidades sdo continuamente negociadas e reinventadas”
(Canclini, 2015, p. 62). Esse fendomeno é particularmente visivel
nas grandes cidades latino-americanas, onde a diversidade cultural
se manifesta de maneiras complexas e diversas. Canclini sugere
que essa reconfiguragio dos espagos publicos pode ser vista como
uma metdfora da prépria experiéncia de modernidade hibrida na
América Latina, em que novas formas de sociabilidade e identidade
sdo criadas pela coexisténcia e tensdo entre o novo e o antigo. Em
sua pesquisa sobre o direito a cidade, Henri Lefebvre (1991, p.
68) enfatiza que os espagos urbanos sio constantemente recriados
através das praticas sociais e culturais dos habitantes. Um modelo
de espaco publico que estd em constante mudanga e que possui
uma rica diversidade cultural sdo os cemitérios. Nesses espagos, ¢
possivel conhecer e entender as diferengas culturais e econémicas

de uma populagio. Tais caracteristicas sio evidenciadas através dos
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tamulos, oferendas e esculturas produzidas em cimento, marmore
ou pedra sabdo. “O cemitério é um lugar privilegiado para se
entender uma cultura. Através da arquitetura, escultura e artes
decorativas cristalizam-se em elementos simbdlicos que, quando
interpretados, permitem uma compreensio da sociedade na qual
estdo inseridos” (Almeida, 2015, p. 2). No estado do Espirito Santo,
¢ possivel encontrar cemitérios tradicionais, tipo parque e jardim, e
o mais recente e Unico cemitério vertical de Viana. Neles, sdo vistos
diferentes métodos para a realiza¢do do culto a morte. No cendrio
do cemitério tradicional, é vista grande parte da populagio com
habitos religiosos pela somatéria de esculturas de anjos, santos,
apostolos e figuras como Jesus e Maria. No periodo entre 1912 e
1960, as esculturas cemiteriais se tornaram objetos de mercadoria
entre os artistas e marmoristas da época. Naquele momento, houve
uma intensa procura e necessidade para assim guardar a meméria do
ente querido, trazendo paz e conforto, transmitindo “as intengoes
de preservar a memdria, a honra do morto e da familia diante a

sociedade, partindo-se dos tipos mais variados de representacdes

existentes” (Rodrigues, 2021, p. 110).
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A cultura como mercadoria
e espaco de resistencia

Canclini também fala sobre a mercantiliza¢io da cultura, um
processo pelo qual manifestagoes culturais sdo transformadas em
produtos de consumo. Ele observa que, embora a mercantiliza¢io
destas praticas culturais possa diminuir o significado simbdlico
delas, ela também cria oportunidades para a difus@o e valoriza¢io
das identidades locais. “A cultura popular, ao ser transformada em
mercadoria, ndo perde necessariamente seu valor de resisténcia’
(Canclini, 2015, p. 89). A cultura pode servir como um meio de
resistir 2 hegemonia do mercado global. Muitas vezes, movimentos
artisticos e culturais usam as plataformas atuais da midia para
questionar e subverter as narrativas predominantes, criando
espagos para contestagdo e emancipagio. Em seu trabalho sobre
globalizacdo e cultura, John Tomlinson (1999) diz que a cultura
global nio é uma forca homogénea e dominante, mas sim um

campo de negociagio e resisténcia.
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Conclusao

“Culturas Hibridas: Estratégias Para Entrar e Sair da Modernidade”
ofereceu uma visdo rica e variada das mudancas culturais que ocorreram
e continuam ocorrendo na América Latina e no mundo moderno. Até
hoje, seus escritos sdo uma referéncia essencial para os estudos culturais,
fornecendo ferramentas tedricas e metodoldgicas para a andlise das
interagdes intrincadas entre cultura, identidade e globalizac¢ao. Canclini
apresentou suas reflexdes sobre o fenémeno da hibridagio cultural nos
paises latino-americanos e procurou compreender o intenso didlogo
entre a cultura erudita, a popular e a de massas, e sua inser¢ao no cendrio
mundial. Ele langou mio de uma abordagem interdisciplinar e de um
tratamento intercultural do tema, o que permite a utilizagdo de seus
conceitos e suas andlises pertinentes em diversas situacoes de pesquisa
que utilizam como base os estudos culturais e sociolégicos.

As culturas que ji nio formam em grupos fixos e estiveis e os
dispositivosdereprodugiose proliferaram. A questdodarepresentagio,
ao ser problematizada, trouxe a tona a noc¢do do hibrido, que se
impde na contemporaneidade como um conceito basico no quadro
de referéncias teéricas dos discursos pds-colonialistas, bem como nas

teorias da comunicagio, da arte e da técnica.
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Os novos sujeitos hibridos sdo seres emergentes, indissocidveis da
urgéncia do presente e da marca que nele vai deixando o acontecer
da diferenca. O choque da conquista desencadeou a justaposicio
conflitiva de conquistadores e conquistados, cujas diferenciagoes
culturais irdo desembocar tanto em ajustes ou negociag¢des quanto
na sujeicio do outro. E nesse contexto de tensdes que Néstor
Garcia Canclini identifica o fenémeno da “heterogeneidade
multitemporal” (Canclini, 2015, p. 72).

Por décadas, Canclini desenvolveu pesquisas voltadas para a
compreensao da cultura urbana. Dentro dessa perspectiva, sao alvo de
sua atencdo as l6gicas das culturas populares, a recepgio e o consumo de
bens simbdlicos e a hibridacio cultural, gerados pela heterogeneidade
multitemporal, bem como por impactos da globalizagao.

Canclini, desse modo, propoe instigantes reflexées em torno do
eixo tradi¢io/modernidade/pés-modernidade, em que ressalta,
como aspecto preponderante, a falta de uma politica cultural
moderna na América Latina. Para o pesquisador, o processo de
hibrida¢io cultural da América Latina decorre da inexisténcia de
uma politica reguladora, ancorada nos principios da modernidade,

e se caracteriza como o Processo sociocultural, cm que estruturas ou

préticas que existiam em formas separadas combinam-se para gerar
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novas estruturas, objetos e praticas. Esse hibridismo, desencadeador
de combinacdes e sinteses imprevistas, marcou o século XX nas mais
diferentes dreas, possibilitando desdobramentos, produtividade e
poder criativo distintos das mesclas interculturais ji existentes na
América Latina.

Babha (2014) e Canclini (2015) sdo divergentes, no que diz
respeito ao lugar dos processos de tradugdo cultural de minorias
na pés-modernidade. Quando o primeiro diz que ele estd
localizado no entre-lugar, o segundo afirma uma fusio hibrida.
Para além dessa discordancia, eles sdo convergentes no aspecto da
necessidade da negociagido das identidades anteriores. Também
concordamos com Canclini (2015), quando nos deparamos com
fen6menos, como a intolerdncia cultural e a discriminago étnica,
e o hibridismo se torna heresia, ao transformar a diferen¢a em
demonismo. Outro ponto que o autor aborda é que o hibridismo
possui uma temporalidade estranha, de deslocamentos e de espago
do intraduzivel. “As vezes, a partir das metaforas, irrompem lenta
ou inesperadamente praticas transformadoras inéditas. Em toda
fronteira hd arames rigidos e arames caidos” (Canclini, 2015, p.
349). Notamos, também, que o surgimento de tradi¢des inventadas

deriva de necessidades especificas de um determinado grupo social,
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que é o modo que eles encontram para garantir sua legitimidade
e estabelecer relacio com seus elementos ancestrais. E importante
ressaltar que a percepg¢io e a legitimagio do passado sdo plasticas,
e sua autenticidade sempre sera estabelecida no presente, de modo
que pode sempre ser alterada. Embora a ideia do tradicional remeta
a um passado histérico distante, as tradicées podem se estabelecer
como tal e dentro de um curto periodo, levando-se em consideragio
que a cultura muda incessantemente e que os elementos considerados
novos também podem adquirir status de tradicional. A tradigdo, como
um produto da mente humana, ¢ inventada, quando o referencial ¢ o
passado, ou ¢ auténtica, ao considerar a legitimacao dela no presente.
A esse respeito, Hobsbawn (1997) diz que a invengio de tradigoes
¢ essencialmente um processo de formalizacio e ritualizagao,
caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas pela
imposi¢do da repeticdo. Quando uma manifestagio recente passa a
ser tradicional, a partir da repeti¢do ou da requalificagdo dela, torna-
se relevante compreender a importincia do diferente, da diversidade,
da (des)vitimizagdo, tanto do segmento cigano como de outras
minorias resistentes. Também se faz necessdrio compreender a sua
nio referéncia de propriedade privada, de solo, espago, de estado

nacional, seus mecanismos e estratégias.
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Sitio histérico de pertencimento é um termo usado por Hassan
Zauoal para descrever um territério que tem um significado
profundo e especifico para as comunidades que ali vivem. Esses
locais transcendem sua mera existéncia fisica, carregando consigo
um significado simbdlico e emocional que estd profundamente
entrelacado comaidentidade culturaleamemériacoletivadosgrupos
que os habitam. Trata-se de lugares importantes, que conectam as
pessoas as suas histérias, tradigoes e valores, funcionando como
bases de sustentacdo de identidades em um mundo em continua
transformacdo. O ato de pertencer é um principio fundamental
para entender como as pessoas e as comunidades se relacionam
com o seu entorno.

As culturas locais afirmam-se contra as pressdes externas,
estabelecendo-se como lugares de memoria e celebragio de tradi¢oes

em dreas de pertencimento, onde as pessoas podem preservar as
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suas narrativas e praticas culturais. Permanecer resiliente torna-
se imprescindivel em um mundo que nio valoriza a consisténcia,
para seguir proporcionando espaco ao didlogo, a diversidade e a
pluralidade, rejeitando a nogdo de desenvolvimento padronizado.

Tais territérios sdo necessirios para a organizagio das relacdes
sociais e comunitdrias, servindo como pontos de encontro para
partilha de experiéncias, conhecimentos e celebracido de eventos.
O fortalecimento dos lagos, a promo¢io do bom-senso e da
solidariedade sdo elementos importantes que contribuem para
a coesdo social. Os espagos de atividade coletiva promovem
sentimentos de pertencimento, além de proporcionar a vivéncia de
integrar uma comunidade mais ampla.

Em sociedades cada vez mais individualistas, os espagos coletivos
oferecem uma oportunidade para a construgdo de relagdes
significativas e para a promogio da coletividade e da identidade.

A urbanizac¢do, a explora¢io econdémica e as politicas de
desenvolvimento frequentemente ameagam a preservagio
e a existéncia desses locais, muitas vezes ocasionando seu
desaparecimento. A preservagio dos sitios deve ser uma
preocupag@o social e cultural, pois envolve a salvaguarda dos

direitos desses individuos de manter suas identidades e histérias.
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Esse conflito também sublinha a necessidade de um diilogo
mais amplo entre as arenas local e global, no qual as opinides das
comunidades sejam ouvidas e respeitadas nas decisdes que afetam
lugares de pertencimento.

A globalizagdo, geralmente, é colocada a humanidade de uma
forma que beneficia os paises do Norte e, simultaneamente, tem
uma repercussio negativa nos paises do Sul. Nesse contexto, as
caracteristicas culturais e histéricas das comunidades locais sio
desconsideradas nas politicas de desenvolvimento, conduzindo
a um processo de ocidentalizagdo, com implica¢bes negativas
para a diversidade cultural. A critica é a como essas priticas de
desenvolvimento visa incorporar as minorias ao mercado, sem
considerar suas realidades sociais e econdmicas. Tal abordagem
ndo apenas falha em mitigar os problemas da pobreza e exclusao,
mas agrava as desigualdades existentes.

Conforme a imagem do mundo fractal, as mesmas distorgoes e
deformagoes podem se reproduzir em qualquer escala de intervencao.
E por essa razao que o conceito de governanca, atualmente em moda
no Norte e no Sul, deve também ser usado com cuidado. Nao existe um
modelo unico de organizagao mobilizavel, mesmo na base. Com efeito,
visto de baixo, o mundo se caracteriza por uma extrema diversidade
de situacoes e de populagoes cujos sistemas de crengas e praticas
séo variados e variaveis no tempo e no espaco. Tal complexidade nos
incita a manifestar mais modéstia no conhecimento das interagoes
entre as culturas e o desenvolvimento. (Zaoual, 2003, pp. 26-27)
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Zaoual analisa cuidadosamente as restri¢oes e impactos negativos
da imposi¢do de um modelo econémico e social uniforme,
geralmente enraizado no Ocidente e no hemisfério norte, sobre
diversas culturas e sociedades ao redor do mundo, especialmente
aquelas do sul global. Esse modelo esta frequentemente associado
ao capitalismo liberal e a globalizagio, os quais tendem a ignorar
as particularidades locais.

Serge Latouche, em suas reflexdes criticas sobre o neoliberalismo
e a globalizagdo, destaca a importincia de uma mudan¢a no
modelo econémico e introduz o conceito de “decrescimento”. Ele
argumenta que a busca incessante por crescimento econdmico,
muitas vezes, desconsidera as diversidades culturais das
popula¢des, conduzindo-nos, em suas andlises, a questionar o
conceito de crescimento ilimitado.

Nossa sociedade amarrou seu destino a uma organizacao baseada
na acumulagao ilimitada. Esse sistema esta condenado ao
crescimento. Quando ha desaceleragao ou parada do crescimento,
vem a crise ou até o panico. Reencontramos o acumulem!
acumulem! (Latouche, 2009, p. 17)

E evidente que a sociedade moderna estd submetida a um

sistema econdmico fundamentado demasiadamente no consumo
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ilimitado. Esse modelo, como proposto, estd inextricavelmente
ligado ao crescimento continuo, e torna-se insustentivel quando
desacelera, levando a crise e desconsiderando as especificidades de
cada povo. Trata-se de uma atitude mental que ignora os limites
ecolégicos e sociais do planeta. A critica de Latouche aponta para a
necessidade de repensar esta cultura, vendida como um paradigma
de prosperidade e sucesso em todo o mundo, e buscar alternativas
que promovam a sustentabilidade e o bem-estar social, sem a
obsessdo pelo crescimento perpétuo e vicioso.

Zaoual dialoga com Latouche, ao destacar a importancia de preservar
as identidades locais para manter a diversidade; mas, diverge, quando
Latouche sugere que a solu¢do para os problemas contemporineos
reside apenas na mudanca de modelo e politicas economicas.

Boaventura de Sousa Santos, ao discutir a pluralidade étnica e a
importancia da diversidade cultural, também critica a ideia de um
“pensamento Gnico” que marginaliza as vozes locais.

O fiasco da celebragao dos 500 anos demonstra a viruléncia e o
autoritarismo de um Brasil que a todo custo utiliza a forga do poder,
da exclusao e da negacgao do dialogo para impor um projeto nacional
unico, que ignora raizes indigenas, negras e populares, que fundam
e que movem a socledade brasileira, raizes vivas que sustentam a
sociedade de um Brasil profundo. (Souza Santos, 2003, p. 77)
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Essa analise traz a realidade a visao limitada e autoritdria
da historia nacional e suas implicacdes na perpetuagdo de uma
narrativa dominante que negligencia a diversidade cultural do
Brasil. A reflexdo destaca como a imposicdo de uma visao unica
do passado resulta na marginalizacdo de grupos que, embora
historicamente subvalorizados, desempenharam um papel crucial
na formag¢do da identidade brasileira. A auséncia de preservagao
desses povos coloca em risco o multiculturalismo do pais.

A globaliza¢do neoliberal ¢ um regime que, segundo Santos,
¢ mais intensamente globalizado que os anteriores, e visa
dessocializar o capital, libertando-o dos vinculos sociais e
politicos que, no passado, garantiram alguma distribui¢do de poder
econdmico. Esse processo submete a sociedade, como um todo, a
lei do valor, aumentando de forma exponencial as desigualdades
sociais entre paises ricos € pobres, assim como entre ricos € pobres
dentro dos paises. No entanto, para Souza Santos (2003, p. 14),
existe uma globalizacdo alternativa, que pode ser:

Constituida pelo conjunto de 1iniciativas, movimentos e
organizacoes que, por intermeédio de vinculos, redes e aliangas
locais/globais, lutam contra a globalizacao neoliberal mobilizados
pelo desejo de um mundo melhor mais justo e pacifico que possivel
e a que sentem ter direito.



Seminarios em arte e cultura. Volume 1

Embora Souza Santos e Zaoual compartilhem a preocupagio
com a preservacdo das identidades locais, o primeiro enfatiza a
necessidade de um didlogo intercultural mais amplo, que reconheca
e valorize as diferentes formas de conhecimento e experiéncia. Ele
sugere que a resisténcia cultural deve ser acompanhada de uma
abertura para a troca e a colaboragio entre culturas. Por sua vez,
Zaoual propoe algumas solugbes para preservar as identidades
culturais, em face da globalizagio e da ocidentalizagio. Uma
das principais abordagens defendidas é a promog¢io de um
desenvolvimento que respeite e valorize as especificidades culturais
e histéricas de cada comunidade, envolvendo os sitios no processo
de tomada de decisio e garantindo que suas vozes e experiéncias
sejam ouvidas e consideradas.

A educagio também tem sua importincia na conscientizagdo cultural,
sendo uma ferramenta essencial para a preservacio das identidades. E
tundamental orientar o ensino para valorizar a diversidade cultural,
promovendo um entendimento mais profundo das tradi¢cdes e praticas
locais. Isso inclui a incorporacio de curriculos que reflitam a histéria
e a cultura das comunidades, bem como a promogio de intercimbios
culturais que fortalecam as identidades locais.

A necessidade de uma economia que nio seja exclusivamente
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orientada para o mercado, mas que considere o bem-estar social
e cultural das comunidades, é outro ponto de discussio. As
propostas de criagdo de iniciativas econdémicas que valorizem as
praticas culturais e as tradi¢des locais, juntamente como o turismo
sustentivel e a valorizagdo de produtos artesanais, nao apenas ajuda
na preservagio, mas contribui para o desenvolvimento econdémico
das comunidades, criando um ciclo positivo que respeita e promove
a diversidade cultural.

A teoria dos sitios histéricos de pertencimento de Zaoual nos
convida a refletir sobre a complexidade das identidades culturais
em um mundo globalizado. Embora a globalizagdo possa trazer
beneficios, também pode resultar em perdas significativas para
as culturas locais. A valorizagio dos sitios de pertencimento é,
portanto, uma forma de afirmar a diversidade cultural e de promover
um futuro onde as identidades locais possam florescer em didlogo
com as influéncias globais. Essa abordagem nao apenas enriquece a
experiéncia humana, mas contribui para a construgio de sociedades
mais justas e inclusivas, nas quais todas as vozes tém espago e valor.

Dentro desse contexto, Serge Latouche critica o modelo neoliberal
e a obsessio pelo crescimento econdémico. Da mesma forma,

Boaventura de Sousa Santos critica o “pensamento Unico”, que
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marginaliza vozes locais, e defende uma globalizagdo alternativa,
que respeite e valorize a pluralidade cultural. Hassan Zaoual propoe
o conceito de “sitio histérico de pertencimento”, em que os territérios
carregados de significado cultural e emocional sao fundamentais
para a identidade e resisténcia das comunidades. Especialmente
diante das pressoes da globalizagio, surge um questionamento:
como harmonizar a preservacdo das identidades locais, defendida
por Zaoual, com a critica ao crescimento ilimitado de Latouche e
a proposta de Santos de uma globalizagio alternativa que promova
o didlogo intercultural? Esses trés autores, portanto, oferecem
perspectivas que enriquecem o debate sobre os sitios histéricos
de pertencimento e, a0 mesmo tempo, apresentam solucoes e
abordagens divergentes para a preservacdo da diversidade cultural
em um mundo globalizado.

Por fim, essas concep¢des apontam para a necessidade de um
equilibrio delicado entre a resisténcia as for¢as uniformizadoras
da globalizagio e a abertura para a colaboragio entre culturas,
buscando um desenvolvimento que respeite tanto as especificidades

culturais quanto as exigéncias de um mundo globalizado.
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Este ensaio discute problematiza¢ées em torno do conceito de
globalizacdo, a partir da ideia de exclusdo e apagamento que essa
ideologia propaga. Para nortear nossas discussoes, apostamos nas
reflexées de Hassan Zaoual (2003) e Chantal Moufte (2007) acerca
desses tdpicos.

Quando refletimos sobre a globalizagio, ¢ presente a nogao de um
modelo unificador econdémico que procura fazer com que os paises
se adequem a uma légica mercantil concebida no Ocidente global.
Isso se constitui a partir da hegemonia capitalista, que, segundo
Hassan Zaoual, em “Globaliza¢io e diversidade” (2003), tem seus
primérdios no renascimento italiano, e se efetiva, teoricamente, a
partir dos escritos iluministas do século XVIII.

A partir do Iluminismo, a ideia de um sujeito universal, que
consegue transmitir um pensamento racional e opaco no dmbito

social, se tornou mais efetiva. A esse sujeito autdnomo racional,
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foi atribuida a capacidade de sobrepor e dominar a natureza, de
utilizar-se dos meios e até de outras civilizagbes (tomadas como
cientificamente inferiores) para, assim, conceber a ideia de progresso
e desenvolvimento. Essa ideia postula o crescimento do lucro
economico e de sua acumulagio, a partir de “preceitos racionais”
que, assim, quebram com as instincias anteriores, vinculados a
subordinagio religiosa.

No entanto, Zaoual articula que, agora, lidamos com o paradigma
da crise da ciéncia econémica e da ocidentalizagdo. Visto que,
na égide do desenvolvimento, a coloniza¢io e a imposiciao de
uma economia mercantil moderna a outras culturas foram
imprescindiveis para a extensdo do capital. Contudo, no momento
atual, encontramos outras problematicas acerca da globalizagao:

1. A falha do desenvolvimento dos paises do sul global;

2. Esgotamento do mito do progresso no norte;

3. Esgotamento dos recursos naturais e sociais;

4. Crise do paradigma das ciéncias ocidentais.

Em relagdo a crise do paradigma das ciéncias ocidentais, isso gera
sentido quando Zaoual elucida que a ciéncia econémica é tomada
como o centro de comando da globaliza¢do; Assim, o processo de

globalizacio se estende a partir de uma légica de estabelecimento
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de mercado e da renda, e ignora as outras demandas sociais,
antropolégicas, religiosas, culturais, etc. Isso, todavia, nio
engendra uma légica de desenvolvimento, como ocorre no norte.
No sul, estamos rendidos a uma imposi¢ao de economia de renda,
que ndo se sucede de forma harménica em relagio as realidades
sociais e formas de viver concebidas nesse recorte. O processo de
ocidentalizagdo falha, o que gera o contrario do progresso desses
locais, a sua pobreza, que ¢é importante para, assim, promover a
riqueza dos polos centrais.

Percebemos que as ideias de comunidade, de caracteristicas locais,
e de identidade préprias regionais, sio desarticuladas em prol de
uma légica de uniformidade econdmica. Ou essas caracteristicas
sdo estudadas pelo governo para, muitas vezes, serem concebidas
como retaguarda, ou para a ideia de inova¢do do mercado. Culturas
apropriadas, homogeneizadas e esvaziadas de seus sentidos originais
sdo utilizadas como mercadorias para fomentar o ciclo da economia.
No entanto, essa desestabilizagio da identidade humana, levada
a cabo por esse projeto de homogeneiza¢io e mercantilizagio do
mundo, engendra um sentimento de falta, de necessidade de se
estabelecer com suas raizes, e de atingir o sentimento de pertencer:

Essas tensdes e recomposigoes sdo a raiz da afirmacao das
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identidades e dos territérios. Em todos os lugares, cada vez mais, as
pessoas sentem a necessidade de crer e de se inserir em locais de
pertencimento. Assim, a medida que cresce o global, também amplia-
se 0 sentimento do local. As razoes desse paradoxo sao multiplas,
entre as quais mencionemos a seguinte: a globalizagao, sinénimo de
mercantilizagao do mundo, introduz localmente um tipo de incerteza
e de vertigem na mente humana. Uma das maneiras de reagir a isso
consiste na somente a proximidade pode garantir, até certo ponto, o
sentimento de pertencer (Zaoual, 2003, p. 21).

Zaoual propde a concepgio de sitio como uma instincia simbdélica
para estabelecer uma alternativa a essa concepgo generalizivel do
mundo. A concepgio de “sitio” ¢ de dificil defini¢do. O sitio é uma
instincia imaterial e invisivel que “impregna de modo subjacente
os comportamentos individuais e coletivos e todas as manifestagoes
materiais de um dado lugar” (Zaoual, 2003, p. 112). Nesse sentido, o
sitio ¢ um patriménio coletivo, em que estdo armazenados as raizes
culturais de um grupo humano e, nesse contexto, isso lhe confere
unicidade. Mas, essa unicidade ¢ diversa, na medida em que os sitios
de pertencimento se conectam com outros sitios, em suas semelhangas
e através dos intercdmbios e das mudancas que caracterizam os meios
sociais. Zaoual argumenta que o sitio é singular, aberto e dindmico:
“Todo sitio ¢ singular e a0 mesmo tempo aberto a seu entorno local,

regional, nacional e mundial. Sua singularidade se alimenta dessas
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vérias diversidades” (Zaoual, 2003, p.113). Quem estd & procura de
pureza encontrar destruicio. Essa frase ganha outro cardter quando
a associamos com a seguinte passagem:

Semelhante a uma "mao invisivel’, o sitio, outra realidade invisivel,
induz, com efeito, seus proprios modos de coordenacao entre os
homens.Dessepontodevista,ohomositussuperaohomooeconomicus
e lhe da vida. Situada em um espago-tempo antropologicamente
codificado, a racionalidade nao pode ser considerada pura, uniforme
ou mesmo limitada em uma unica visao do mundo. Plural, ela se
constroi in situ de modo dinamico e indeterminado. Em virtude das
forgas de enraizamento do sitio, a racionalidade situada expressa o
carater composito dos universos complexos que se relacionam com a
vida dos homens. (Zaoual, 2003, p.114).

Percebemos, assim, outra disparidade, na oposi¢do entre os
conceitos de homo oeconomicus € homo situs. Nesse sentido, o homo
veconomicus se estabelece como uma das categorias mais essenciais
no discurso da globaliza¢do. Basicamente, fruto da concepgio
ocidentalizadora do mundo, o Aomo oeconomicus seria esse ser
universal, racional, provindo das ideias iluministas, e que se integra
ao conceito dominante da ideologia econdomica oficial. Ja o homo
situs é justamente um ser para o qual a racionalidade ocorre de
forma relacional, in situ, que possui o sentimento do local, e se
integra ao seu contexto social, mas que se estabelece de forma

flexivel e diversa com outras realidades sociais.
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Como sugere essa teoria, 0 homo situs € intérprete da situagao, ele
0 é de modo imediato e ao longo da dindmica de sua situagéo. E o
homem social, pensando e agindo em dada situacao. E ele € tudoisso,
transmitindo o significado do momento, o de sua situagao com todo
o peso do passado e da mudanca que se impde. E entdo em multiplas
contingéncias que exerce o seu comportamento. Contrariamente ao
homo oeconomicus, 0 homo situs €, logo, um homem comunicando-
se com seu meio (Zaoual, 2003, p.29).

Chantal Mouffe (2007) também articula ideias em torno de
pluralismo, ao criticar o universalismo que incide nas politicas
liberais do momento politico atual; pensando, sobretudo,
no essencialismo que provém das ideias iluministas, Moufte
problematiza essa percepcao de sujeito homogéneo capaz de
produzir um pensamento racional e transparente em seu campo
de conduta. Tanto Zaoaul quanto Mouffe, de maneiras distintas,
questionam o universalismo, defendendo, respectivamente, a
relevincia do contexto local e a legitimagdo das diferengas no
cendrio politico.

Pensando na estruturagio sociopolitica, Mouffe argumenta que
muitos liberalistas tém objetivado a configuracio de um consenso
racional para a minimiza¢do das divergéncias recorrentes
na sociedade, na tentativa de sublimagio das diferencas que

ocorreriam a cada subjetividade.
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Em “Précticas artisticas y democracia agonistica” (2007), Mouffe
reflete que a objetividade social é constituida mediante atos de
poder, e em toda objetividade social estio presentes os indicios
de uma exclusio. Ela afirma que as relagdes externas participam
tanto das constitui¢des identitdrias quanto das formagdes sociais,
abalando os pressupostos de objetividade social, o que contraria
aqueles que concebem as identidades como pré-constituidas,
como ¢ argumentado no seguinte trecho: “Porque se o exterior
constitutivo estd presente no interior como possibilidade sempre
real, o interior se converte em um acordo puramente contingente e
reversivel.” (Moufte, 2007, p. 15).

Diante desses apontamentos, o que Moufte defende seria o
estabelecimento de uma democracia pluralista, que lide com a
diferenca das concep¢oes de poder. Porém, ndo de forma a suprimi-
la, mas, sobretudo, de forma a compreendé-la como constitutiva
do social, visando o reconhecimento dessas formas de poder e a
necessidade de suas transformacgoes.

Moufte articula uma concepgio de diferenca politica na qual
discute a relagdo entre “o politico” e “a politica” como entidades
que, muitas vezes, colidem. Em “o politico”, ela concebe a ideia

do antagonismo, que é suprimido pela hegemonia dominante
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em nossas constituicdes identitirias. O poder, a partir da ideia
de consenso racional, sublima a diferen¢a e tenta criar solugdes
homogéneas perante a diversidade de identidades. Isso faz com que
essa diferenca se torne numa for¢a antagdnica, potente e violenta.

O politico tem a ver com a dimensao do antagonismo presente nas
relagoes sociais, como uma possibilidade sempre presente de que
uma relagao nos/eles” se construa em termos de ‘amigo/inimigo”.
Negar esta dimensao de antagonismo nao o faz desaparecer, so
leva a impoténcia ao reconhecer suas distintas manifestagoes
e de tratar com elas. Isto explica que um enfoque democratico
tenha que aceitar o carater indelével do antagonismo (Mouffe,
2007, p. 18, traducao nossa).

O antagonismo estard sempre presente como uma possibilidade,
apesar das diversas tentativas de sua sublimagio. E nesse ponto que
a autora distingue as concepgdes de “o politico” e “a politica™

Com a expressao ‘o politico” me refiro a dimensao de antagonismo
inerente a toda sociedade humana, um antagonismo que, como dito,
pode adotar multiplas formas e pode surgir em relagoes sociais
muito diversas. “A politica’, por sua parte, se refere a um conjunto
de praticas, discursos e instituicoes que tentam estabelecer uma
certa ordem e organizar a coexisténcia humana em condi¢oes que
sempre sao potencialmente conflituosas, ja que se vém afetadas por
a dimensao de “o politico” (Mouffe, 2007, p. 18, tradugao nossa).

No entanto, ainda que reconheca a importincia do antagonismo,

Mouffe considera que a politica deve agir de maneira que o outro
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nio seja percebido como um inimigo que se deva aniquilar, mas
como um adversdrio, como alguém cujas ideias combatemos, sem
questionar seu direito de defendé-las. Nos argumentos da autora,
precisariamos operar uma transformacio do “antagonismo” em
“agonismo”, ou seja, ao invés de termos uma luta entre inimigos,
teriamos uma disputa entre adversdrios.

(.) A principal tarefa da politica democratica nao é eliminar
as paixoes nem as relegar na esfera privada para ser possivel
0 consenso racional, sim mobilizar tais paixoes de modo que
promovam formas democraticas. A confrontagao agonistica nao
poe em perigo a democracia, mas na realidade é condigao prévia
para a sua existéncia (Mouffe, 2007, pp. 19-20, tradugao nossa).

Dessa forma, o que Mouffe (2007, p. 23) propde com a
confrontagio agonistica é o estabelecimento de uma democracia
pluralista, antiessencialista, e que a aceitagio do outro nio seja
limitada a tolerar as diferencas, mas sim celebra-las positivamente.
O agonismo conteria, de certa forma, o potencial violento que
existe nas relagdes antagonistas de identidade, reconhecendo a
legitimidade de seus oponentes.

Um modelo agonistico de democracia reconhece o carater
contingente das articulagoes da hegemonia politico-econémica que
determinam uma configuragao especifica da sociedade, num dado
momento. Elas sao construgoes precarias e pragmaticas que podem
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ser desarticuladas e transformadas como resultado de uma luta
agonistica entre os adversarios. Contrariando os varios modelos
liberais, a abordagem agonistica que defendo reconhece que a
sociedade é sempre politicamente instituida e nunca esquece que
o terreno no qual as intervencoes politicas tomam forma é sempre
resultado de praticas hegemonicas anteriores, que jamais sao
neutras. Por 1830, nega a possibilidade de uma politica democratica
sem adversarios e critica aqueles que, ao ignorar essa dimensao da
‘politica’, a reduzem a um conjunto de movimentos supostamente
técnicos e de procedimentos neutros (Mouffe, 2013, p. 187).

Conclusao

No presente ensaio, falamos sobre dois conceitos que rebatem
a ideia do universalismo, presente nas politicas globalizadoras
contemporianeas. Esses conceitos sdo: os sitios simbdlicos de
pertencimento (Zaoual) e agonismo (Mouffe). Ambos defendem
o reconhecimento da diferenca e da pluralidade como algo
imprescindivel para pensarmos outras formas de vida em
comunidade. Esses conceitos levam em conta a importincia da
consolidagdo da identidade, seja por via de articula¢do local com
suas raizes; seja por via do estabelecimento da diferenca, no sentido
dessa diferenca ser legitimada. Zaoual e Mouffe argumentam acerca
da existéncia do ser humano como um ser relacional, que se articula

a diferentes contextos, que ¢ suscetivel a mudangas, mas que possui
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uma constituicdo identitiria anterior (mesmo que aberta); que estd
sempre em transito, mas sem deixar sua condi¢do in situ.

Desse modo, ambos autores produzem sentido, ao pensar as
talhas que a globalizagio produz, ao inferir um modelo unificador e
negar as diferencas sociais, culturais e econoémicas. Por fim, ambos
propdem revisitarmos lacunas que uma suposta homogeneizag¢io
ndo dd conta de preencher, mas que, em sua realidade, transbordam

em seus ilusérios preenchimentos.
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A Barra do Jucu é uma antiga vila de pescadores pertencente ao
municipio de Vila Velha, ES. Estd situada na faixa litordnea e a
beira do rio Jucu, que nasce na regido serrana e desemboca no mar
da Barra. Por sua paisagem natural e cultural, a comunidade se
tornou referéncia turistica no estado. A Barra do Jucu abriga em seu
territério o Parque Natural Municipal de Jacarenema, que possui
cerca de 346,27 hectares, e uma das tltimas parcelas de restinga
protegidas no estado. Além da prética da pesca, algumas tradi¢des
ainda resistem no local, como o artesanato, a religiosidade e o
linguajar, herancas deixadas pela populagao de indigenas, africanos
e europeus que por ali passaram ou se instalaram.

Existe no local uma rela¢io mutualistica entre a cultura e os
ecossistemas, demonstrada pelas préticas cotidianas de artistas,

atletas, ambientalistas e pescadores que compdem grande parte
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da populagio. Entre tantos grupos sociais representativos na
comunidade, um dos mais evidentes sio as Bandas de Congo,
manifestagdo popular antiga que, junto as belezas naturais, fazem
do balnedrio uma espécie de cartido postal do Espirito Santo.
Atualmente, existem trés grupos no bairro: Mestre Alcides, Mestre
Honério e Tambor de Jacarenema, que tiveram origem na primeira
banda, a Banda de Congo da Barra do Jucu, formada por Alcides
Gomes da Silva e outros moradores da regido.

A produgio dos espagos simbdlicos da Barra do Jucu estd
intensamente ligada aos interesses de seus agentes. O espago
natural é moldado por agbes sociais, e as relagoes entre os atores
envolvidos resultam em uma remodelagem dessa paisagem.
Podemos dizer que os espagos significativos para a comunidade da
Barra do Jucu, ao serem ocupados, percorridos ou reverenciados,
contribuem para a constitui¢io da Paisagem Cultural do balnedrio.
Nas palavras de Sauer: “A paisagem cultural é modelada a partir
de uma paisagem natural por um grupo cultural. A cultura é o
agente, a drea natural é o meio, a paisagem cultural é o resultado”
(Sauer apud Corréa; Rosendahl, 1998, p. 9).

Segundo Corréa (2007), as formas simbdlicas se realizam,

principalmente, em razio da localizagdo e itinerdrio que cada uma
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apresenta; e as localizagoes e itinerdrios, por sua vez, sdo marcados
pela presenca de formas simbdlicas. Dessa maneira, possuem uma
relagdo de méo dupla, ja que as formas simbdlicas podem incorporar
os atributos ja conferidos aos lugares e itinerdrios, como esses também
podem beneficiar-se ou nao da presenca de formas simbdlicas.

Na comunidade da Barra do Jucu, é notdria a influéncia das acoes
simbdlicas do homem sobre os espacos e vice-versa. Dentre os
principais, listamos alguns, seguidos de uma breve descrigao.

1. Jaguarussi: o Congo da Barra do Jucu tem suas origens nessa
regido, onde nasceu e viveu o mestre fundador do Congo na Barra,
Alcides Gomes da Silva, descendente de africanos escravizados e
acorianos trazidos para Viana, no século XIX.

2. Jacarenema: é uma reserva natural, localizada na regido do
Morro da Concha, estudrio do rio Jucu e areas de restinga na
Rodovia do Sol. Foi tombada como patriménio paisagistico em
1986, sendo considerada o corag¢do do balneario por seus moradores.
O nome Jacarenema tem origem no tupi e significa “Jacaré que
cheira mal”. Viajantes europeus a descreviam, no século XIX,
como uma regido de beleza natural e diversidade de espécies. Em
2000, foi formada a banda de congo “Tambor de Jacarenema”, em

homenagem a reserva, ji que ndo tinham um mestre tradicional.
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Isso reflete a importancia e o valor simbdlico da reserva para a
comunidade local. Ao intitular o grupo de congo como Tambor de
Jacarenema, o grupo reconhece o espago como seu mestre sagrado
na tradi¢io do congo.

3. Igreja Nossa Senhora da Gléria: a devogio a Nossa Senhora da
Gléria, no bairro, iniciou-se com a chegada da imagem da santa a
comunidade da Barra do Jucu, por meio de “Dona Joaninha”, do
Rio de Janeiro. Os moradores se reuniam em um oratdrio na casa
dela para rezar e, posteriormente, se mobilizaram para construir
uma capela no centro da Barra do Jucu. Em 1913, a capela passou
por uma reforma conduzida pelo Padre Bermudes, incluindo a
troca do piso e a constru¢do de um altar em alto-relevo pintado
com p6 de ouro. Apds uma troca de nome da igreja por um padre, a
comunidade passou por escassez de peixes e diminui¢ao da colheita,
o que levou os moradores a pedirem o retorno do nome da padroeira.
Apesar de Sao Benedito ser considerado um santo catélico, a igreja
Nossa Senhora da Gléria ndo permite a pratica do Congo em seus
festejos, embora o mastro de Sdo Benedito persista em ser fincado
na drea gramada da igreja até hoje. Os praticantes de congo mantém
uma relacdo tradicional com o espago sagrado, utilizando as cores

da igreja em seus tambores, mastro e indumentiria.
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4. Morro da Concha e Cruzeiro: o Morro da Concha é um
local significativo para a comunidade da Barra do Jucu, sendo
considerado a identidade visual do bairro e uma drea de preservagio
permanente, desde 1988. O morro é cenirio de antigas histérias,
como a lenda de um tesouro enterrado por piratas no século XIX,
que atraiu a busca de um francés por aproximadamente 20 anos,
resultando apenas na descoberta de alguns objetos antigos. Além
da lenda do tesouro, o Morro da Concha também possui uma
grande cruz fincada em seu topo, que foi levada até o local em 1957,
por moradores, em uma agdo de fé. Essa cruz se tornou um simbolo
importante para a comunidade local, sendo considerada abencoada
e resistente a qualquer interferéncia externa. O monumento natural
do Morro da Concha, associado as diversas histdrias e ao aspecto
visual atraente, possui uma importincia especial para a regido,
sendo inclusive retratado nos estandartes das bandas de congo. Sao
Benedito ¢, frequentemente, representado em frente ao morro, em
pinturas, evidenciando a sacralizagdo do local pelos participantes
do congo, além de seu valor histdrico, turistico e ecolégico.

5. Praia do Peitoril: também conhecida como Praia do Barrio, é
um local sagrado para a Banda de Congo Mestre Alcides, fundada

em 1990, apdés uma ruptura na Banda de Congo da Barra do Jucu.
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Com a necessidade de encontrar um espago sagrado para fincar
seu mastro de Sao Benedito, os conguistas escolheram essa praia
que, para muitos, representa o sustento, a sobrevivéncia. A dgua,
elemento essencial nas manifestagdes populares, simboliza a
reintegracdo no mundo indiferenciado da pré-existéncia, conforme
a visio de Eliade (1996, p. 147). O simbolismo das dguas implica
tanto a morte quanto o renascimento, oferecendo regeneragio e
potencial de vida, através da imersdo na dgua.

6. Rio Jucu: tem um grande valor simbdlico para os moradores da
Barra, que o utilizavam como fonte de sustento e trabalho. Com
166 km de extensdo, era crucial para o transporte de pessoas e
produtos da regido de Aragatiba até a Bafa de Vitéria. No século
XVIII, os jesuitas construiram o canal de Camboapina para
encurtar o percurso, o que impulsionou a atividade de barqueiro na
regido. Os pescadores da Barra do Jucu usavam o canal dos jesuitas
para vender seu pescado na Vila Rubim, em Vitéria, e foi por meio
desse rio que mestre Alcides, barqueiro, estreitou seus lagos com a
comunidade local.

7. Ponte da Madalena: a relagio desse espago com o Congo
da Barra do Jucu ja é expressa pelo préprio nome dado a ponte:

Madalena, uma homenagem a uma das principais toadas cantadas
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pelos grupos. A antiga ponte de madeira foi construida em 1896 e,
até a conclusio das obras da Rodovia do Sol, na década de 1970,
era caminho obrigatério na rota Vitéria x Rio de Janeiro. Em
uma enchente, ocorrida em 1960, em que o dique do Rio Jucu
se rompeu, a ponte de madeira foi levada pelas dguas, deixando a
populagio da Barra do Jucu isolada do municipio de Vila Velha.
Atualmente, feita de cimento e utilizada somente por pedestres,
tornou-se o novo portdo de entrada para a Reserva Ecoldgica de
Jacarenema, e importante ponto turistico da regido.

Embora esses locais sejam visiveis, carregam um aspecto imaterial,
impregnado de simbolismos, os quais Zaoual (2003) chama de
sitios simbdlicos, uma cosmovisio do mundo.

Enquanto ‘patria imaginaria’, um sitio é, antes de tudo, uma
entidade imaterial, logo, invisivel. Impregna de modo subjacente o0s
comportamentos individuais e coletivos e todas as manifestacoes
materiais de um dado lugar (paisagem, habitat, arquitetura, saber
fazer, técnicas, ferramentas, etc.). Desse ponto de vista, o sitio € um

espago, um patrimonio coletivo que estabelece sua consisténcia no
espago vivido dos atores. (Zaoual, 2003, p. 112).

Zaoual (2003) oferece uma andlise critica do fendémeno da
globalizac¢do e seu impacto sobre as culturas locais, delineando-o

como um processo histérico que transcende fronteiras nacionais,
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promovendo a integragdo econdmica, tecnoldgica e cultural em
escala global. Contudo, ele adota uma postura critica ao abordar os
efeitos dessa integracio, especialmente no que tange a diversidade
cultural. Segundo o autor, apesar das pressdes homogeneizadoras,
muitas comunidades e grupos culturais estio desenvolvendo formas
de resisténcia, buscando preservar e revitalizar suas tradigoes
culturais. Na Barra do Jucu, nota-se um movimento continuo de
acoes culturais e ambientais que atravessa geracdes. Nesse contexto,
seus “sitios” configuram-se como espagos simbdlicos de resisténcia,
onde a comunidade pode

afirmar suas identidades culturais e contrapor-se as forgas da
globalizacdo. Essas resisténcias nao sao apenas defensivas, mas
também criativas, permitindo o surgimento de novas formas
de expressao cultural que combinam elementos tradicionais e
contemporaneos. (Zaoual, 2003, p. 112).

Nesse sentido, ao refletirmos sobre a diversidade cultural e suas
implicag¢oes para a preservagio das memorias e saberes ancestrais na
comunidade, torna-se essencial observar como ocorrem as praticas
culturais locais e suas dimensées educativas, especialmente em
espacos que funcionam como “sitios simbdlicos” de resisténcia. Esses

sitios, como observados na Barra do Jucu, sdo lugares carregados
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de significados culturais, onde as tradi¢oes nao apenas sobrevivem,
mas sdo ativamente transmitidas, reinterpretadas e reinventadas de
geragdo em geragdo. Mais do que espagos fisicos, eles representam
territérios de afirmacdo identitiria e de enfrentamento as pressoes
homogeneizadoras da globalizagdo, servindo como ambientes de
aprendizagem comunitria.

As priticas culturais, nesses sitios simbdlicos, como as Bandas
de Congo da Barra do Jucu, tornam-se verdadeiros processos
educativos, no quais o saber é passado adiante por meio de
experiéncias vividas, histérias orais e a participa¢do na ativa em
rituais e celebragdes. Dessa forma, praticas culturais locais e seus
“sitios simbdlicos” de resisténcia revelam-se nio apenas como
lugares de preservacido cultural, mas como espagos pedagégicos,
onde a comunidade negocia sua continuidade e sua reinvengao,
equilibrando tradi¢io e inovagio na construgio de suas identidades.

Em “Cultura: um conceito antropolégico” (2011), Roque de
Barros Laraia demonstra que a cultura ndo é determinada por
fatores bioldgicos ou pela localizagio geogrifica de um individuo.
Esses determinismos, chamados biolégicos e geogrificos, nio
conseguem explicar as diferencas existentes entre os homens que,

como espécie humana, se diferem dos animais justamente por serem
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a Gnica provedora de cultura. Laraia demonstra a complexidade da
cultura, afirmando que estd presente nas interagdes humanas, no
desenvolvimento da inteligéncia, nos simbolos, na linguagem e na
comunicagdo entre os sujeitos. Embora haja um esfor¢o histérico
e divergente entre diversos teéricos em torno das defini¢oes do
conceito, Laraia afirma que a discussdo é permanente, pois “uma
compreensao exata do conceito de cultura significa a compreensio
da prépria natureza humana” (Laraia, 2011, p. 63).

Os saberes culturais compartilhados na roda de congo ocorrem
a partir da memoria que, segundo Pollak (1992), embora pareca
um fenémeno individual, é sobretudo coletiva e passa por
constantes transformacdes sociais. Essas memorias sdo revividas
ou ressignificadas pelos atos de devogdo, narrativas, simbolos,
cangbes e atitudes que reforcam um sentimento de pertenca, em
um processo de endoculturagio.

As Bandas de Congo sio grupos formados por homens e
mulheres que dangam, cantam e tocam instrumentos, resultantes
de um processo de hibridismo cultural e religioso, a partir das
relaces entre a populagio africana, indigena e europeia que
habitavam o Espirito Santo durante o periodo colonial. O congo

¢ considerado um patriménio cultural de natureza imaterial que,
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conforme a UNESCO, durante a Convengio para a Salvaguarda
do Patriménio Cultural Imaterial, realizada em 2003 (ratificada
pelo Brasil em 2006), sio:

Praticas, representacoes, expressoes, conhecimentos e técnicas
junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais
que lhes sao associados — que as comunidades, 0s grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante
de seu patriménio cultural. Este patrimoénio cultural imaterial, que
se transmite de geragao em geragao, € constantemente recriado
pelas comunidades e grupos em funcao de seu ambiente, de sua
interagao com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento
de identidade e continuidade e contribuindo assim para promover a
diversidade cultural e a criatividade humana. (IPHAN, 2006, p. 15-16).

Como participante do congo desde a infancia, e moradora local,
sou fruto desse universo de experimenta¢oes e transmissdes de
saberes culturais, que me acompanharam durante diferentes fases
da vida. Hoje, como artista e educadora, consigo reconhecer e
identificar a roda de congo como um espago de praxis educativa
centrada nos individuos, a partir da provocagio e do “fazer
docente” de mestres e congueiros, como um processo cumulativo
de experiéncias, conhecimentos e costumes. Na medida em que a
crianga cresce, aprende a falar e acumula informagdes e habilidades.
Além disso, afirma-se que a linguagem humana é um produto

da cultura, mas que nio existiria cultura sem o desenvolvimento
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da linguagem (Laraia, 2011, p. 52). Na roda de congo, podemos
dizer que ocorre um processo de aprendizagem significativa, que
segundo Carl Ransom Rogers,

[.] € mais do que uma acumulagéo de fatos. E uma aprendizagem
que provoca uma modificagao, quer seja no comportamento do
individuo, na orientacao futura que escolhe ou nas suas atitudes e
personalidade. E uma aprendizagem penetrante, que ndo se limita
a um aumento de conhecimento, mas que penetra profundamente
todas as parcelas da sua existéncia. (Rogers, 2001, p. 01).

Para Gléria Gohn (1999), a concep¢io de educagio vai além do
processo da aprendizagem e estd diretamente ligada ao conceito
de cultura. Ela afirma que a educagio propriamente dita envolve a
articulagdo entre educagio formal, desenvolvida no espago escolar,
com conteido previamente demarcado; a educagdo informal,
assimilada pelo meio social, familia, regido, de forma espontinea; e
a ndo formal, que possui um campo préprio e ¢ multidimensional.

Nas reflexdes de Gohn, hd uma linha muito ténue entre a educagio
nio formal e a informal, mas compreende o sujeito como foco do
processo educativo, e ¢ a partir dele e de suas intencionalidades que uma
determinada experiéncia pode ser considerada nao formal ou informal.

Partindo desse pressuposto, as Bandas de Congo, além de

patriménio cultural imaterial, poderiam ser consideradas um tipo de

155



156

Seminarios em arte e cultura. Volume 1

educacio ndo-formal ou informal, dependendo da intencionalidade
dos sujeitos envolvidos. Nesses tipos de educagio, o processo de
ensino-aprendizagem se desenvolve de gera¢do para geragio, por
meio da oralidade, da observagio, da escuta, da imitagio e da
expressdo. Essas transmissoes de saberes populares sdo carregadas
de sentido, revelam aspectos da meméria e contribuem para a
formacdo do sujeito em seus aspectos multidimensionais.

O cenirio local, onde ocorrem essas relagbes, também exerce
forte influéncia nesse processo de aprendizagem significativa. E
notério que, mesmo diante do processo de urbanizagao avangada,
a comunidade mantém tradi¢bes seculares, como a pesca, o
artesanato, a religiosidade e a pritica do congo. Essas herancas
contribuem fortemente para a manutencio e fortalecimento das
memorias, do senso de pertenca e da identidade local.

Os saberes-fazeres do congo ndo se restringem as rodas de
congueiros, eles se constroem em diferentes espagos-tempo na
comunidade. Desde muito cedo, as criangas aprendem a cantar, a
tocar tambor e reco-reco, em seus proprios quintais, nos encontros
de familia, nas brincadeiras de rua ou na escola. Elas aprendem
a partir das histérias contadas pelos mais velhos, por meio da

observa¢io, da imitagdo e até mesmo de desafios propostos. Em
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meio a tantas formas de ensino-aprendizagem, hd uma produg¢io
de sentidos e subjetividades, que constituem o sujeito congueiro.
H4 um estilo no “bater” do tambor, seja ele sutil ou “estalado”.
Ha quem se descubra eximio “tirador de verso”, dangarino ou
tocador de caixa.

Além das diversas possibilidades de aprendizagem, que
independem da faixa etdria, todo esse conhecimento é experienciado
coletivamente e conduzido pela figura do mestre. Se os mais novos
estdo “correndo demais” no ritmo do tambor, o regente interfere e
“desacelera” por meio de gestos. Ele também intervém nas posturas
inadequadas ou desrespeitosas para com os congueiros e a tradicao.
Em diversas toadas, os participantes sdo desafiados a improvisarem
versos a partir do sinal inesperado do mestre.

E impossivel dizer que essa prética cultural ndo influencie fortemente
a vida dessas pessoas, e que essas tenham as mesmas vises de mundo
ou habitos de outras que ndo possuem essa heranca cultural, mesmo
que ambas sejam habitantes do mesmo municipio, por exemplo. “O
modo de ver o mundo, as apreciagdes de ordem moral e valorativa,
os diferentes comportamentos sociais € mesmo as posturas corporais
sdo assim produtos de uma heranca cultural, ou seja, o resultado da

operagdo de uma determinada cultura. (Laraia, 2011, p. 68).
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Enfim, assim como os sistemas culturais, os saberes culturais
sio multiplos, plurais e estio em constante transformacio. Nesse
contexto, os sitios simbdlicos, presentes na Barra do Jucu, servem
ndo apenas como espacos de resisténcia e afirmagdo identitaria,
mas como contextos ricos para a transmissio dos saberes
ancestrais. Esses saberes, que se manifestam nas praticas coletivas
e na oralidade, sdo essenciais para a educagio cultural e para a
valorizagio da diversidade. Ao reconhecermos a importancia desses
elementos, contribuimos para uma sociedade que respeita e celebra

suas multiplas vozes e identidades.
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Em 2018, Gaudéncio' relatou que havia recebido mais de cem
ameagas de morte. As perseguigoes apos o fechamento da exposigéao
nao cessaram até ele deixar o pais. (Ortega, 2022)

Aura e autenticidade, espirito versus materialidade, forma ou
conteido. As eternas discussdes sublevadas por esses termos, nos
campos das Artes e Filosofias, muito além da sua aparente dualidade
conceitual, evocam argumentos que se deslocam para os campos da
racionalidade e da metafisica, e delineiam parimetros pelos quais
as sociedades percebem a beleza e originalidade das obras artisticas.
Na medula do debate, encontramos seu resultado: o avango das
Artes — aquilo que conhecemos por vanguarda! A vanguarda

une valores que, tensionados pela confluéncia entre subjetividade

1 Gaudéncio Fidelis foi o curador responsavel pela mostra “Queermuseu — Cartografias da
Diferencga na Arte Brasileira’, que teve sua primeira edigao proposta para o espago Santander
Cultural, atual Farol Santander, que decidiu encerrar a mostra menos de trés meses apos sua
inauguragao (de 15 de agosto a 8 de outubro de 2017).
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individual e industrialidade cultural — dois espacos que nem
sempre se interseccionam de forma harmoénica —, trabalham para
a construcdo de orientagdes estéticas que perpassam as culturas,
legitimando significados socio-simbdlicos que, geralmente, se
ligam a grupos que detém a informagdo (fagam parte do Estado,
da religido ou do mercado). Este artigo, de cariter ensaistico,
tangencia as recentes censuras impostas a exposi¢do “Queermuseu:
Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira” e pretende tragar um
prognéstico de crescentes tendéncias conservadoras entre setores
da sociedade brasileira, abordando certos mecanismos utilizados

para perpetrar ideologias.

Introducao

No dia 18 de agosto de 2018, por volta das 16 horas e 35 minutos,
a edicdo digital do jornal gadcho Zero Hora, pertencente ao grupo
RBS e em parceira com o Jornal Estado de Sao Paulo — veiculos
jornalisticos de grande alcance —, publicou a matéria que noticiava
um grupo de pessoas contrarias a terceira tentativa de exposicao da
“Queermuseu: Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira”. Um

ano depois de ter sido censurada no espago Santander Cultural,
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na cidade de Porto Alegre, e sofrer a mesma proibi¢do no Museu
de Arte do Rio (MAR), a exposi¢io reabriria, pela iniciativa de
financiamento coletivo, no espagco da Escola de Artes Visuais
(EAV) Parque Lage, no Rio de Janeiro. Dentre as obras, estavam
nomes como Adriana Varejio, Candido Portinari, Lygia Clark,
Leonilson, somadas a tantos outros, compondo um contingente de
mais de 270 produgdes (oriundas de cole¢des publicas e privadas)
que compreendem o periodo histérico de meados do século XX
até os dias de hoje.

De etimologia inglesa, a palavra queer carrega o significado de
“estranho, peculiar, excéntrico, esquisito”. Com o passar dos anos,
absorveu conotagdes ligadas a diferentes expressoes de géneros como
homossexuais, cis, trans, nio-bindrios, dentre tantos,? denotando
uma pluralidade simbdlica ainda em construgio. “Queermuseu:
Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira”, entretanto, nio se
reduz ao mapeamento de diferentes expressoes de géneros, mas
subleva debates acerca da liberdade sexual, da sensualidade e dos
tabus, propondo uma visio vanguardista sobre a produgio artistica

nacional relacionada ao tema.

2 Na sigla LGBTQIA+, o Q representa a palavra Queer, sendo as demais Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Travestis, Transexuais, Intersexo, Assexuais e + (outras).
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Pela terceira vez, institui¢des conservadoras se prepararam
para atacar a exposi¢io e ganhar reconhecimento da midia
jornalistica, que ndo parece refratiria a tais agbes. Sob o
titulo “Manifestantes protestam no Rio contra exposigdo
‘Queermuseu” (GZH, 2018, caderno Polémica), a matéria
assinada pela sigla GZH, ligada ao projeto de credibilidade The
Trust Project,® se apropria de termos herdados dos movimentos
sociais e sindicais, associados as lutas de classe (“manifestantes”
e “protestam”) para escamotear uma atitude contrdria a livre
expressdo e transforma-la em legitima defesa de direitos sociais.
A ironia encontra-se justamente no tipo de manifesto defendido
e nas nomenclaturas pelas quais os grupos se identificam: um
deles, Movimento Brasil Livre, quer tolher aliberdade de escolha
do tema da exposi¢do; o outro, Templarios da Pétria, evoca a
ordem medieval de milicianos assassinos em nome da religido; e
o terceiro, Liga Crista, confunde realidade e ficgao, assumindo-
se como grupo de herdis saidos das histérias em quadrinhos.

Manifestantes de grupos como Movimento Brasil Livre (MBL), Liga
Crista e Templarios da Patria participam no Parque Lage, no Rio de
Janeiro, de protesto contra a exposicao Queermuseu: Cartografias
da Diferenga na Arte Brasileira. A exposicao foi aberta neste sabado
(18), depois de um percurso marcado por incidentes.

3 Disponivel em: https://www.credibilidade.org/. Acesso em: 21 nov. 2024.
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Em 2017, ap6s manifestagoes, a mostra foi cancelada no Santander
Cultural, em Porto Alegre. Depois, foi barrada no Museu de Arte do
Rio (MAR), pelo prefeito Marcelo Crivella (PRB), e mobilizou a classe
artistica da cidade em torno de uma iniciativa de financiamento
coletivo (GZH, 2018, caderno Polémica).

Nio obstante o corpo do artigo publicado pela instituicoes
jornalistica aponte opinides de ambos os lados, o titulo nio esconde
suas técnicas aforismdticas de convencimento. Na sequéncia, ao
lermos o olho da matéria (destaque que vem apds o titulo), reforga-se
a carga ideoldgica e avaliza-se uma suposta chancela da sociedade
contra a exposi¢io: “Mostra foi cancelada em Porto Alegre, em 2017,
depois de atos contra seu conteiido”. Além disso, o texto dedica os
quatro primeiros pardgrafos (de um total de quinze) para identificar
ou propagandear os manifestantes e fundamentar seu inconformismo
em rela¢do ao vilipéndio moral instado pelo Queermuseu.

Este recente fato, resumidamente transcrito, nos faz perceber a
confusio simbdlica construida entre seus atores: as artes, com sua
tentativa vanguardista, a sociedade censora e a midia formadora
de opinido. Como, entdo, compreender em qual medida as
estruturas institucionais interferem no debate sobre a construgao

de significados em uma determinada cultura?
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Midia x percepcao

A manipulagio simbélica ndo é incomum nas instituicdes
mididticas. Frequentemente, enunciados e manchetes de jornais
figuram como importantes legitimadores do pensamento de uma
cultura local, imediata e atual. Da mesma forma, representam
ideais de seus articulistas, editores, donos de jornais, anunciantes,
etc., com o intuito de trabalhar a formagdo da opinido publica.
Atividade singular da industria cultural, segundo resume o

Professor José Marques de Melo (1991):

O jornalismo cumpre um duplo papel de alimentador dos processos
de interacao social: de um lado correspondendo a necessidade
passiva que tem todo individuo de estar sintonizado com o seu meio
ambiente; do outro, possibilitando o desempenho de um papel ativo
na vida da sociedade, a partir das motivagoes que lhe sao oferecidas
para a intervengao no curso dos acontecimentos (Melo, 1991, p. 21).

Representam, portanto, agentes do discurso ativo que formulam
palavras de modo aforizante, exprimindo as opinides de seu
locutor para determinado fato. O locutor, municiado da andlise de
tendéncias socioculturais da mente coletiva, ou seja, que “indicam
transformagdes que ocorrem nas esferas individual, social, cultural
e estética” (Campos apud Gomes et al, 2021), manipula dados

aferfveis para motivar ou desmotivar comportamentos dentro do
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contexto das comunidades para a qual se dirige. Para o linguista
Dominique Maingueneau (2010), as enunciagdes aforizantes
estio “aquém de qualquer jogo de linguagem; nem resposta,
nem argumenta¢io, nem narra¢do, mas pensamento, dito,
tese, proposi¢do, afirmagio soberana (...)” (Maingueneau apud
Mussalin, 2013). Dessa forma, os efeitos contidos nesse modelo de
discurso estdo ligados a mecanismos de regulagdo comunicacional,
que resultam em fenémenos socio-discursivos que, por sua vez, se
relacionam a fatores psicolégicos e cognitivos sobre os diversos atores
sociais. Da forma como utilizada pelas publica¢oes jornalisticas,
podcasts, programas informativos, etc., sem nenhuma regulagio
ética ou preocupagio social, os aforismos reverberam e tendem
a subtrair fatos e acontecimentos por interpretagdes satisfatorias,
dirigidas para diferentes grupos, segundo os interesses de seus
comunicadores, sem problematizar a estrutura social na qual esses
fatos se inscrevem, ou sequer propor solu¢oes transformadoras.

A mediacdo politica entre movimentos populares e aparelhos
governamentais ou partidarios e substituida por essa mediagao
simbodlica da imprensa e dos programas de informagao na midia,
que fornecem um material para simular que estamos informados.
Quando os problemas parecem insoluveis e 0s responsaveis
incapazes, é oferecida a nos a compensagao de uma informacao
tao intensa, imediata e frequente que cria a ilusao de que estamos
participando (Calclini, 2008, p. 266).
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Essa mediagdo simbdlica atua de forma intencional, por
meio de instituicbes que servem as estratégias de poder ou
grupos dominantes. Sua manutencdo implica na formagio de
estratos culturais diferenciados por fatores socioeconémicos, ou
subculturas, para as quais o acesso ao conhecimento e informagoes
sdo delimitados. Essa ¢ a teoria da reprodugio social, pautada pela
estruturacdo de um tipo de cultura que é considerada a melhor,
aquela que detém os valores simbdlicos mais elevados e que, da
mesma forma, seleciona e divulga as informagbes que validam
como legitimas. A tal processo estratificado de manutenc¢do das
informacdes nas culturas e subculturas Pierre Bourdieu (2007)
chama capital cultural.

Quando se trata da subcultura das Artes, para Néstor Canclini
(2008), existe uma luta empenhada pela detengdo de significagoes
daquilo que se produz. Por mais que artistas estejam condicionados
a criar o que o sistema de agentes vinculados com a produgio e
circulagdo de obras estabelece, somente sua cumplicidade seria capaz
de reestruturar os eixos de dominagio das informagoes e se apropriar
de uma autonomia sobre a prépria produgio artistica. Apesar de

advertir que as varias tendéncias a liberdade estética devem estar
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unidas a responsabilidade ética; e que as continuas irrupc¢oes da
arte vanguardista basicamente se inclinam a desencantar o mundo
e a dessacralizar os modelos convencionais, belos, complacentes
da cultura burguesa, esses movimentos tendem a tornar-se mais
parecidos com rituais, contra os quais a sociedade se contrapoe, a
fim de controlar os riscos de mudanga em sua prépria cultura.

A investigacao sociologica da arte deve examinar como se formou
o capital cultural do respectivo campo e como se luta por sua
apropriagao. Os que detém o capital e os que aspiram a possui-lo
promovem batalhas que sao essenciais paraentender osignificadodo
que é produzido; porém essa competigao tem muito de cumplicidade
e através dela também se afirma a crenga na autonomia do campo.
Quando nas sociedades modernas algum poder estranho ao
campo - a Igreja ou 0 governo - quer intervir na dindmica interna
do trabalho artistico mediante a censura, os artistas suspendem
seus confrontos para aliar-se em defesa da “liberdade de expressao”
(Canclini, 2008, p. 36).

A procura subjetiva para expressar emogdes primdrias sufocadas
pelas convengbes dominantes, por mais narcisistas e herméticas
que sejam, aspira propor novas legitimidades informacionais para
a sociedade. Mas, para isso, refor¢ca Canclini, é necessirio que os
artistas transmitam possuir o dominio sobre seu campo legitimando,
junto com os agentes, sua produgdo artistica, do contrario, correm
o risco de apenas escandalizar os crentes e os guardides ortodoxos

das limitagoes culturais.
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Autonomia xX neocolonialismo

A tendéncia para a contengdo de certo habitus* cultural parece estar
em consondncia com préticas correntes no dmago de um dos paises’
que mais investe na formagio de opinides fora de seus territérios. Em
recente matéria publicada no jornal Folha de Sio Paulo, de 24 de
novembro de 2024, segundo a instituicdo PEN America — The freedom
to write, houve ao todo, nos Estados Unidos, cerca de “10.046 casos
de banimento de livros, o que afetou 4.231 titulos diferentes” (IMoura,
2024) proibidos de serem adquiridos nas bibliotecas do pais. Dentre os
temas mais relevantes que provocaram essa onda de censuras, estavam:
sexo, personagens ndo brancos, e personagens LBTQIA+ Sio
romances, fic¢des, poesia, livros de sociologia e filosofia, etc. Apenas
para exemplificar esse rompante censor, um dos titulos incluidos
na lista (banido das salas de aula em um distrito da Pensilvania) foi
Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire.

4 "0 habitus &, sequndo expressao do proprio Bourdieu, uma ‘inconsciéncia de classe” que, para

as classes menos favorecidas, atua no sentido da inagao e reprodugao de suas condigoes de vida”
(Silva, 1995, p. 26).

5 Estamos nos referindo aos Estados Unidos e o uso de instituigoes e organismos como as Think
Tanks. “Think Tanks (tanques [em referéncia a tanques blindados de guerra] de pensamento)

sao caracterizadas como organizagoes, geralmente pertencentes a sociedade civil, criadas com

o intuito de produzir conhecimento que intenta o status académico com vistas a influenciar os
processos politicos em ambito estatal (sobretudo nos poderes executivo e legislativo) ou na propria

sociedade civil, constituindo-se como “‘conselheiros” politicos institucionalizados” (Cristofoletti;
Serafim, 2018, p. 6).
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Esse perigoso caso de asfixia da livre expressdo (nas artes literarias
e trabalhos sociolGgicos) reflete nio apenas uma tendéncia ao
conservadorismo religioso, mas a¢bes ligadas a esfera publica
estatal, uma vez que grande parte desse arbitrio discriminatério
estd respaldado por leis amplas e vagas que permitem a violagao dos
direitos de aquisi¢ao de obras por institui¢des publicas. Mais uma
vez, o nome de um dos grupos conservadores de maior destaque na
proibi¢do de leituras é o Moms for Liberty, sobre o qual vemos, na
home de seu website,® palavras e frases como “warriors” e “Power
belongs to the people”. Em outras palavras, a figura materna que se
une a da guerreira para manter a democracia, impedindo a livre
expressao de ideias.

Em 2015, em Paris, na Franca, um caso de extremismo levou
a morte 12 pessoas, sendo quatro delas artistas integrantes da
equipe do jornal Charlie Hebdo. Segundo o jornal digital G1,
dois homens integrantes da religido islamica entraram armados
na sede da publica¢io e dispararam suas metralhadoras contra
os presentes. Conhecido pelas virulentas charges que satirizam
todo tipo de instituicdo, seja ela cultural, econémica, politica ou

religiosa (e Maomé era um de seus principais alvos), o semandrio

6 Disponivel em: https://www.momsforliberty.org/. Acesso em: 01 dez. 2024.
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sofria constantes ameac¢as vindas de diferentes entidades do
mundo. Entretanto, esse terrivel ato de censura, que ignorou as
vias legais — ao contrario das Moms for Liberty —, e optou pela a¢do
homicida, traz dois desmembramentos simbdlicos para o fato:
para os radicais religiosos do oriente ofendidos pelas investidas do
jornal, os criminosos se tornaram heréis defensores do isld; para o
mundo ocidental, os homicidas refor¢caram a barbérie de radicais
religiosos. Independente da carga real e simbdlica contida nesse
fato, alguns de seus desmembramentos suscitaram discussoes
acerca dos limites das expressdes artisticas e dos efeitos que
provocam na sociedade. Talvez um caso irresolivel, uma vez que
a premissa que rege o equilibrio entre relagdes sociais no dmbito
cultural, conforme explica o antropélogo Roque Laraia (1986),
geralmente ¢ dada pelo conflito.

O fato de que o homem vé o mundo através de sua cultura tem
como consequéncia a propensao em considerar o seu modo de vida
como 0 mais correto e 0 mais natural. Tal tendéncia, denominada
etnocentrismo, € responsavel em seus casos extremos pela
ocorréncia de numerosos conflitos sociais (Laraia, 1986, p. 73).

Para o mundo ocidental, um dos fatores que colaboram com essa

intolerancia etnocéntrica nasce do pensamento racional herdado
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pelo Iluminismo. Ber¢o do movimento pds-renascentista, a
Europa de entao — e, provavelmente, até os dias de hoje — pretendia
ocupar a posi¢io de superioridade em relagdo as demais nagoes e
culturas, as quais considerava como nada além de tribos selvagens.
Segundo Laraia (1986), ideias decorridas do positivismo, somadas
a teorias evolucionistas, formavam a opinido publica, afirmando
que diferentes povoados teriam tido as mesmas oportunidades de
avancar progressivamente até adquirir condigdes necessirias para
administrar um desenvolvimento equilibrado. Conclui-se dai
que deveriam, atualmente, estar em condi¢oes de igualdade, ndo
fosse sua inferioridade cultural. Novas abordagens cientificas, no
entanto, admitem a existéncia de um relativismo, para o qual “cada
cultura segue os seus préprios caminhos em funcio dos diferentes
eventos histéricos [e geogrificos| que enfrentou” (Laraia, 1986, p.
39). Ou seja, culturas se desenvolvem obedecendo a um constructo
sustentado por diferentes niveis de inclinagio, seja para o racional
que para o espiritual, constituindo os pilares para o que Mannheim
(1957) chama de visio de mundo. Essabase que condiciona as formas
de percep¢io, pensamento, agio e reacdo do individuo / grupo /
comunidade (assim por diante) em suas relagdes socio-estruturais,

estdo subordinadas a geografia — condi¢des naturais e/ou urbanas
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— que perfila seu entorno; as modifica¢oes endo e exoculturais
decorrentes de processos de aculturagdo, multiculturalismo,
segregacao, etc.; € aos sistemas sociais desenvolvidos para organizar,
guiar e regular as atividades humanas, sendo esses atrelados
inextricavelmente as formas de representacio e reprodugio de
ideias que utilizam esquemas comunicacionais ou seja, a linguagem
e a simbologia. Em “Orientalismo: o Oriente como invengio
do Ocidente”, Edward Said (2003) traga perspectivas acerca do
assentamento de esquemas comunicacionais em uma cultura e seu
confronto com culturas exégenas. Ele diz que a representagio de
ideias que fogem ao conjunto das experiéncias ordindrias de um
grupo (o que equivaleria a dizer: “ninguém podera compreender a
palavra queijo se nao conhecer o significado atribuido a esta palavra
no cédigo lexical do portugués” (Jacobson, 2007, p. 62), se dd por
meio da formula¢do de novas unidades de conhecimento, a partir
da combinacao associativa de simbolos ja incorporados.

Deve-se lembrar mais uma vez que todas as culturas impoem
corregoes a realidade bruta, transformando-a de objetos flutuantes
em unidades de conhecimento. O problema nao € que ocorra a
conversédo. E perfeitamente natural que a mente humana resista ao
ataque deuma estranheza naoelaborada; porisso as culturas sempre
manifestaram a tendéncia de impor transformacoes completas as
outras culturas, recebendo-as nao como elas sao, mas como, para o
beneficio do receptor, elas devem ser (Said, 2003, p. 95).
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Nesse sentido, representagdes, interpretagdes, significados,
além da prépria linguagem, detém maior poténcia simbdlica
quando tramitam dentro de uma mesma cultura ou subcultura.
Do contririo, sofreriam perdas e enfraquecimentos comuns as
traducdes e manipulagoes. Essa objetividade e essa restricio da
multiplicidade de sentidos conferem uma acomodagio confortavel
entre interlocutores pares e respaldam seu pertencimento ao grupo;
o que geralmente refor¢a a inferioriza¢io do diferente, do estranho,

do incompreensivel, do nio experimentado, do gueer.

Forma x conteudo

Nas estruturas sociais hierarquizadas, mencionadas por Bourdieu
(2007) e adotadas por Canclini (2008), percebemos uma condugio
de fluxos de informagdo que objetiva tensionar e elaborar a
construgdo do gosto entre subclasses artisticas. Sao tendéncias
que perpassam meios académicos de producio e divulgacio
cientificas, economias de mercado das artes, e o reflexo da
produgio artistica na sociedade como um todo. Avaliar os fatores

que, na contemporaneidade, colaboram para a preservagio dessa
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estrutura socio-intelectual torna-se tarefa quase impossivel, uma
vez que mecanismos e agentes mantenedores da informagio e sua
incidéncia sobre a rotina sistemdtica individual e coletiva (assim
como suas consequéncias a curto e médio prazos), sio de multiplas
e de diversas ordens de dominio. Vale, entretanto, pontuar algumas
caracteristicas da sociedade atual para tentar esclarecer o possivel
sobre tais questoes.

Em 1998, Milton Santos denunciou que o avango de meios técnico-
cientificos informacionais estariam provocando o que chamou de
aceleracdo contemporanea: uma sucessdo alucinante de eventos
trazidos pela imagem e pela forma que, por consequéncia, tornariam
toda a experiéncia vivenciada em algo efémero, fugaz. “Este tempo
de paradoxos altera a percep¢ao da Histéria e desorienta os espiritos,
abrindo terreno para o reino da metifora de que hoje se valem os
discursos recentes sobre o Tempo e o Espaco” (Santos, 1998, p.
30). Ao largo das expansdes conceituais da subjetividade, Santos
insiste que tais metdforas construidas estariam substituindo o lugar
das coisas verdadeiras. Da mesma forma, nas artes, o esvaziamento
do conteddo, em detrimento da forma — que Lipovetski chama
de “inflagio estética” —, ressalta as caracteristicas do homem

contemporineo, em um mundo hiper consumista.
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A sociedade contemporanea da profusao estética nem por isso esta
mais imbuida de um culto da arte, investido das mais elevadas
missoes emancipadoras, pedagogicas e politicas: a arte deixou
de ser considerada uma educacgao para a liberdade, a verdade e a
moralidade. E as estéticas mercantis que triunfam nao tém de modo
algum a ambicao de nos fazer alcangar um absoluto em ruptura com
a vida cotidiana. E de uma estética do consumo e do divertimento
que se trata: nao mais artes destinadas a comunicar com as forgas
invisiveis ou elevar a alma pela experiéncia extatica do Absoluto,
mas sim “‘experiéncias’ consumatorias, ludicas e emocionais aptas
a divertir, a proporcionar prazeres efémeros, a vitaminar as vendas
(Lipovetsky, 2014, p. 22).

Ao analisar as relagées entre experiéncia estética e o cotidiano
na arte contempordnea, Carvalho (2014) destaca os fortes
investimentos do mercado das Artes em instalacdes “nas quais
nido hd nada em especial para ver ou para compreender, nenhum
acontecimento extraordindrio, nenhuma personalidade publica
a ser reconhecida, nenhuma ac¢io inquietante ou instante
privilegiado” (Carvalho, 2014, p. 2957); além de alertar para o teor
tematico, geralmente representando vidas anonimas, a¢oes banais
e situacdes padronizadas. Percebe-se que vivéncias singulares
estdo dando lugar a bombardeios de experiéncias replicaveis e de
baixa complexidade sentimental a sensagio de pertencimento do
individuo a um grupo global, que compartilha os mesmos ideais.

Essa trgica situagdo tem como residuo a indugio a julgamentos
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trenéticos: informacgdes devem ser rapidas e estimular respostas
imediatas; enquanto as artes e os significados, de maneira
geral, perdem seu alcance ontolégico: ambiente propicio para
mecanismos de manipula¢io da informacio.

Ante a escassez de manifesta¢des contundentes ou sua repressao
por grupos detentores da informagcio, as ideias diferenciadas sio
sufocadas e a vanguarda s6 pode acontecer como mera reprodugio

controlada daquilo cujos efeitos jd sao conhecidos. O professor

de Estudos da Performance, na Tisch School of the Arts, da
Universidade de Nova Iorque, Richard Schechner (2012) esclarece:

Essa repeticao toda depende da formacgao de uma marca e de
marketing. Umamarcaéumprodutotornadofamiliar,imediatamente
reconhecivel, tornado necessario por meio de publicidade e outros
tipos de marketing. A formagao de marca depende em grande parte
darepeticao de slogans e da reproducao de imagens, de forma muito
repetitiva. Esse tipo de reprodugéao é o contrario da afirmagao da
vanguarda de que ela é nova ou a primeira ou unica. No entanto,
as coisas sao como sao, essa afirmacao tornou-se ela mesma uma
marca, uma vez que a vanguarda era por definigao imprevisivel, e
mesmo repulsiva — alguns trabalhos eram de fato chocantes. Mas
a vanguarda de hoje habita o ja conhecido, vendida como algo
que se encaixa em categorias ou marcas. Espectadores, eruditos,
patrocinadores e produtores de festivais sabem o que esperar quando
telefonam para o Wooster Group, Lee Breuer, Richard Foreman,
Laurie Anderson, Robert Wilson, Anne Bogart, Builders Association,
Elevator Repair Service, ou quem quer ou 0 que quer que seja. Da
mesma forma que as politicas de identidade, que o politicamente
correto e a ortodoxia académica, todos sabem o que ¢ a vanguarda
antes mesmo de ser experimentada (Schechner, 2012, p. 557).
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Aura e autenticidade, espirito versus materialidade, forma ou
contetdo, podem nio ter perdido sua importincia apds a era
da reprodutibilidade técnica, apontada por Walter Benjamin
(2013), no entanto, sua for¢a para enlevar a alma pela experiéncia
extatica do absoluto parece estar dando lugar a urgéncia das
fruicbes imediatistas, impulsionadas pelo consumo, pela
acomodacio e pelo escapismo circunscritos as zonas de conforto.
Um novo tipo de repeti¢io entra em curso falseando inovagoes,
empobrecendo as discussoes, reforcando o medo e a inseguranca

ante o provocador, ante o diferente.

Conclusao

Esquemas comunicacionais representam a base de sustentagdo de
uma cultura. Mesmo que seus significados simbdlicos se sujeitem
natural e/ou artificialmente a continuas mudancas ao longo do
tempo, quanto mais assentados em certezas, mais coesa se torna
uma cultura. Nestes tempos de inflexdes estimuladas pela aceleragao
contempordnea, ¢ redimensionadas pelo fluxo de informagoes

em rede, certos cinones entram em crise e abrem caminho para
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concepgoes radicais e futeis, que se proliferam entre as subculturas.
Nesse contexto, a arte perde sua importancia formadora de opinioes
e se dilui em mera fungio estética, exangue de provocagdes ou
denuncias.

Por mais que as tendéncias demonstrem refletir o curso das
sociedades, estruturas hierarquizantes reforcam ou enfraquecem
os movimentos pelo controle do poder mididtico, apropriam-
se e deturpam o sentido de certos simbolismos, construindo
significados que reforcam seus interesses — interesses, mais do que
nunca, voltados para a evasido da maturidade proporcionada pelas
discussoes, privilegiando uma entrega ao hedonismo perdulario.

Talvez esteja na hora das artes repensarem suas fungdes sociais.
Mas, certamente, ¢ premente que se reapropriem dos sentidos
daquilo que produzem, sem se sujeitarem ao que as outras
instituicdes, que ndo pertencem ao campo artistico, queiram que
seja produzido. Somente esse equilibrio fard retornar para as artes
a importancia de seu papel na construcido do conhecimento e dos

valores culturais.
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Introducao

A relagdo entre tecnologia e manifestagio humana é um tema
importante para a compreensio do desenvolvimento histdrico e
cultural. As tecnologias nascem do contexto de cada época e, ao
mesmo tempo, a criagdo de novos aparelhos tecnoldgicos digitais,
como a miquina fotografica, que simula o sistema visual humano,
influenciam a maneira como percebemos e interagimos com o
mundo, mostrando que o desenvolvimento tecnoldgico estd ligado
a evolu¢do do pensamento e da percep¢do humana.

Milton Sogabe, em “Arte e Midia: por uma integrac¢do das
linguagens” (2002) pontua trés etapas no relacionamento entre

as linguagens verbal, visual e sonora. Na primeira etapa, foram
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criadas as tecnologias e os métodos para cada linguagem,
por exemplo, a linguagem verbal evoluiu a partir de suportes
materiais, como pedras, e avancou até tecnologias mais
recentes, como a maquina de escrever, avangos tecnolégicos que
facilitaram a dissemina¢@o da escrita.

A linguagem sonora ¢ marcada pela invengdo de dispositivos
como o telefone, o gramofone, o rddio e o gravador de som. Esses
equipamentos permitiram a captura, reproducao de sons, difusio
de informagdes e a criagdo de novas formas de expressio artistica.
No video, por exemplo, a combina¢io de linguagens acontece,
permitindo diferentes formas de expressao.

A tecnologia digital abriu fronteiras entre diferentes formas de
expressio, resultando em uma unifica¢ido técnica que transforma
a maneira como consumimos e produzimos conteidos. Na era
digital, os cddigos, que antes operavam de forma independente,
podem ser armazenados, acessados e modificados em um tdnico
meio. A hipermidia integra linguagens distintas e cria um universo

de possibilidades para a arte.
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Arte e tecnologia

Nas décadas de 1950 e de 1960, o Brasil testemunhou o avango da
tusdo da arte com a tecnologia, desdobrando-se em diversas disciplinas
artisticas, desde a arte cinética até a musica eletroacuistica e a arte
computacional, caracterizando-se por dois elementos distintivos e
interconectados. Em primeiro lugar, observa-se notavel sintonia e
sincronia entre os artistas brasileiros e as tendéncias internacionais no
campo das poéticas tecnoldgicas, ocupando uma posicio de destaque e,
em alguns casos, até mesmo de “vanguarda” na produgao artistica global
(Machado, 2005). Em segundo, nota-se que esses artistas adotam uma
abordagem critica que, em grande parte, resulta do contexto sociopolitico
do Brasil, marcado pela ditadura militar, de modo que as obras de arte
tecnoldgica brasileiras passam a apresentar uma distin¢ao singular em
relacio ao que estava sendo produzido no exterior.

Nessa época, quando ainda éramos um grupo bastante reduzido de
pessoas, quando a tecnologia e a ciéncia ainda eram consideradas
infromissoes mais ou menos estranhas e até certo ponto
indesejaveis no universo estabelecido das artes oficiais, sentiamos
que era preciso juntar forgas para implantar no Brasil, tal como ja
vinha acontecendo em outros lugares do mundo, um novo campo de
intervencao estética, e também para dar legitimidade a uma pratica
artistica que era vista entao com uma certa desconfianga pela ala
hegemoénica da cultura. (Machado, 2005, p. 77).
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As geragdes subsequentes de artistas brasileiros, durante as décadas
de 1980 e de 1990, ampliaram o Ambito das poéticas tecnoldgicas,
abarcando campos como a videoarte, arte computacional, arte em
comunicagio, holografia, poesia intersemidtica e a intersec¢o entre
arte e ciéncia. A ampliagio qualitativa da influéncia tecnolégica na
arte brasileira, por sua vez, levanta indagagdes sobre os motivos
pelos quais o Brasil se destacou de forma tao precoce e abrangente
no desenvolvimento das poéticas tecnolégicas, em comparagio
com outros paises da América Latina. Fato é que o Brasil desfrutou
de um contexto propicio a integracdo da tecnologia na cria¢do
artistica, notadamente gragas ao movimento da poesia concreta,
que fomentou uma discussao aberta sobre o uso de computadores
na produgio artistica. O engajamento critico de artistas como
Waldemar Cordeiro, que integraram imagens digitais em suas
obras e atribuiram um componente critico a arte computacional,
desempenhou um papel de grande relevincia no avango desse
campo. A organizagio, por parte de Cordeiro, da conferéncia
internacional Arteodnica, em 1971, que enfatizou a drea de arte
computacional, teve um papel essencial ao posicionar o Brasil no

cendrio global da produgio artistica, com uso de computadores.
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Esse potencial critico, inclusive, é inerente a “apropriagdo
que a arte faz do aparato tecnolégico que lhe é contemporineo”
(Machado, 2007, p. 50): em vez de simplesmente submeter-se
as determinagbes do aparato técnico, a arte, segundo subverte
continuamente a fun¢do da mdiquina ou do programa usado na
criagdo, possibilitando maneji-lo no sentido contririo ao de sua
produtividade programada. Nesse sentido,

um dos papeis mails importantes da arte numa sociedade
tecnocratica (..) precisamente a recusa sistematica de submeter-
se a logica dos instrumentos de trabalho, ao descumprir o projeto
industrial das maquinas semidticas, para, assim, reinventar,
a revelia dessa mesma sociedade, as fungodes e finalidades.
(Machado, 2007, p. 45).

Nesse sentido a arte nio se deixa escravizar por uma norma,
por um modo estandardizado de comunicar, mas se notabiliza
fundamentalmente pela reinven¢io de diferentes modos de
apropriacdo das tecnologias. Por esse motivo, as linguagens
artisticas caracterizam-se como ag¢do criativa e criadora das
pessoas. O potencial critico da arte em relacdo as tecnologias
originais e dominantes em nossa sociedade ¢, alids, ampliado na
interlocugdo com as midias. A artemidia ¢, justamente, o lugar em

que esse didlogo critico e criativo ocorre de maneira consistente.
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Isso porque, apesar de as obras de arte e midia serem produzidas
no contexto dos modelos econdémicos vigentes, elas seguem uma
orientagdo contrdria, apresentando-se como propostas criticas e
de subversio tecnolégica.

As tecnologias eletronicas e digitais desencadearam uma
transformagcao significativa nas expressoes artisticas, promovendo a
reavaliagdo dos principios estéticos e da epistemologia artistica. Ao
mesmo tempo, emergiu a visao de que as inovagdes provenientes de
disciplinas como engenharia, fisica e matematica poderiam abrir
caminho para uma revitaliza¢io da arte, adequando-a as exigéncias
da contemporaneidade. Esse movimento foi liderado por um grupo
de individuos conscientes da posicdo marginal que a tecnologia e
a ciéncia ocupavam no cendrio artistico predominante, e buscou
legitimar uma pratica artistica que, inicialmente, enfrentou
resisténcia na cultura predominante.

Conceitos como videoarte, arte hologrifica, arte computacional,
arte na web, arte de telepresenca, ambientes interativos e instala¢oes
multimidia foram progressivamente reconhecidos como formas
genuinas de expressdo artistica, espelhando a ampla difusio
das tecnologias eletronicas e da informatica. O uso crescente de

computadores por artistas, a prevaléncia do video em instalagoes
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e o foco na interagdo com o publico tornaram-se praticas comuns
nas obras que buscavam contemporaneidade e relevancia cultural.

os artistas tecnologicos estao mais interessados nos processos de
criagaoartistica e na exploragao estética do que na produgao de obras
acabadas. Eles se interessam pela realizagao das obras inovadoras e
‘abertas’ nas quais a percepcao, as dimensoes temporais e espaciais
representam um papel decisivo na maioria das produgoes de arte
com tecnologia. (Plaza, 2003, p. 35)

O artista tecnolégico vai além do papel de criador de obras de
arte para se tornar um explorador da interse¢io entre tecnologia e
expressdo artistica. Nesse sentido, a cria¢do artistica nao se limita
a producio de obras finais, mas envolve um processo intelectual
complexo que exige compreensio dos principios subjacentes. Esse
processo envolve exploracdo intelectual constante e sistematica, na
qual o artista atua como um examinador e especulador. Sua busca
por clareza e significado em um ambiente tecnolégico em constante
evolugdo ¢ fundamental para a criagido de obras que transcendem os
limites tradicionais da arte.

Meredieu (2005, p. 8) percebeu que “a tecnologia constitui uma
das chaves [...] de qualquer atividade artistica. E 20 mesmo tempo
um meio e um obstidculo para a expressao de ideias. Esta tensio ¢é

vital para qualquer obra de arte”. A tecnologia é apresentada como
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uma ferramenta facilitadora para a expressao artistica, permitindo
que os artistas explorem novas fronteiras e meios de criagdo. No
entanto, 20 mesmo tempo, a tecnologia ¢ vista como um obstaculo,
apresentando desafios que os artistas devem superar para transmitir
suas ideias por meio dela. A tecnologia, portanto, desempenha um
papel complexo e essencial na evolugdo da arte contemporinea.

O contexto das obras de arte contemporaneas difere das formas
tradicionais de arte, pois ndo estabelece limites precisos para sua
apresentacdo. Em vez disso, essas obras enfrentam o desafio de
desenvolver estratégias especificas para determinar claramente seus
limites espaciais, o que frequentemente envolve uma interagéo ativa
com o ambiente que as cerca. Esse enfoque subverte as convengoes
tradicionais da arte, impondo uma demanda sobre o publico para
ndo apenas analisar a composi¢io da obra de arte, mas compreender
a forma como ela se relaciona e dialoga com o espaco circundante.
Esse dinamismo na interagdo entre a obra e seu ambiente amplia
a natureza da experiéncia artistica, tornando-a mais envolvente
e participativa para o espectador, movimento de expansio do
conceito também observado nas teorias da criatividade, ao retirar
o foco do sujeito criador e considerar suas interagdes com o meio

sociocultural (Mammi, 2012).
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A arte contemporinea questiona como as midias técnicas,
fotografia, video e computadores, entre outras, moldam a forma
como percebemos o mundo, ao criar uma “realidade de informagio”
intermedidria entre o que vemos e o mundo real (Belting, 2006). Em
outras palavras, a arte contemporinea explora como as tecnologias
influenciam e mediam nossa compreensio do mundo, criando uma
realidade que é moldada e modificada pela informagio transmitida
por meio dessas midias técnicas. Essa andlise critica busca desafiar
e ampliar nossa compreensdo da realidade e como ela é mediada
pelas tecnologias.

Novas midias oferecem nao apenas novas possibilidades a arte,
mas também percepcoes valiosas sobre as aplicacOes estéticas e
implicagOes sociais da ciéncia e tecnologia. Na sua melhor pratica,
proporcionam isso de forma metacritica. Em outras palavras, utilizam
midias tecnoldgicas de um modo que demonstra por autorreflexao
como as novas midias estao profundamente sobrepostas em modos
de producao de conhecimento, percepcao e interagao, sendo, portanto,
indissociaveis das transformacoes epistemologicas e ontologicas.
(Shanken, 2001, p. 65-66, tradugdo nossa)

As novas midias suscitam questionamentos relativos 4 forma
como a realidade é construida, filtrada e mediada, mediante
sua utilizagdo, bem como ao impacto que exercem sobre a

percep¢ao do mundo. Essas plataformas contribuem para uma
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maior compreensdo das implicagdes estéticas e sociais inerentes
as dinidmicas da ciéncia e da tecnologia. Além de servirem como
instrumentos, as novas midias assumem uma funcio integral na
estrutura da nossa apreensio do conhecimento e da realidade,
corroborando, desse modo, sua influéncia na forma como
percebemos o mundo e interagimos com ele.

Arlindo Machado (2007) lembra que o artista precisa equilibrar
a incorporagdo de priticas de produgio contemporineas com a
necessidade de resistir a submissdo total a tecnologia. Portanto,
os artistas devem utilizar as ferramentas e dispositivos disponiveis
para criar obras que sejam relevantes para a sociedade atual, mas
devem manter uma consciéncia critica das implicagoes tecnoldgicas,
preservando sua autonomia criativa e a capacidade de questionar as
influéncias do projeto industrial subjacente a tecnologia.

Esse ponto ressalta a necessidade de os artistas encontrarem
um caminho intermedidrio entre a inovagdo tecnoldgica e a
preservacio de sua autonomia criativa, contribuindo assim para
uma compreensdo mais aprofundada das interagbes entre arte,

interatividade e tecnologia na era contemporénea.
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uma obrade arteinterativa é um espago latente e suscetivel a todos os
prolongamentos sonoros, visuais e textuais. O cenario programado
pode se modificar em tempo real ou em fungado da resposta dos
operadores. A interatividade nao ¢ somente uma comodidade
técnica e funcional; ela implica fisica, psicologica e sensivelmente
o espectador em uma pratica de transformacao. (Plaza, 1990, p. 20)

A interatividade sempre esteve ligada a arte contemporanea. Os
artistas tém constantemente desafiado a passividade do publico,
incentivando a participag¢do ativa e a cocriagdo. Essa abordagem
dindmica e colaborativa permite que a arte contemporinea reflita
as complexidades e interagdes da nossa sociedade. Oliveira (2016,
p. 6) adverte que “apenas o uso destas tecnologias digitais nio
implica necessariamente em interatividade. A tecnologia digital
¢ uma interface que pode promover interatividade, caso haja
intencionalidade nas inter-relacées sociais”. O fato de estarmos
utilizando dispositivos digitais ndo assegura interagio, a menos que
hajaum propésito claro de promover interagdes sociais significativas.
A interatividade digital ndo é inerente a tecnologia, mas é moldada
pela forma como as pessoas a utilizam e se engajam umas com
as outras por meio dessas ferramentas. Portanto, a inten¢do e o
contexto social desempenham um papel importante na criacdo de

experiéncias interativas.
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Lévy (1993) defende que a interatividade é uma caracteristica
fundamental dos modelos digitais que permite aos usudrios niao
apenas absorverem passivamente o conteddo, mas explori-lo
ativamente. Essa interatividade, de acordo com o autor, é um
aspecto essencial para tornar a informagio mais envolvente, facilitar
a compreensao e promover uma maior reten¢io do conhecimento.

Um modelo digital nao € lido ou interpretado como um texto classico,
ele geralmente ¢é explorado de forma interativa. Contrariamente a
maioria das descrigoes funcionais sobre o papel ou aos modelos
reduzidos analogicos, o modelo informatico é essencialmente
plastico, dinamico, dotado de uma certa autonomia de acao e reacao
(Lévy, 1993, p. 121).

Em contraposi¢io a maioria das descri¢des funcionais aplicéveis
a midias impressas, como o papel, ou modelos analégicos, um
modelo digital ¢ altamente flexivel e dindmico. Ele conta com
uma capacidade considerdvel de responder as a¢oes dos usudrios
e, em muitos casos, ¢ capaz de agir de forma auténoma e reagir a
estimulos. Plaza (1990, p. 20) define uma obra de arte interativa
como “um espago latente e suscetivel a todos os prolongamentos
sonoros, visuais e textuais. O cenario programado pode se modificar
em tempo real ou em fun¢io da resposta dos operadores”.

Plaza propoe uma abertura da arte e da tecnologia em trés graus
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distintos. O primeiro grau envolve o espectador como parte da
obra, mesmo de maneira contemplativa, permitindo a explora¢io
passiva das possibilidades da obra. No segundo grau, a abertura da
arte é caracterizada por conceitos como “ambiente” e “participacio
ativa do espectador”, buscando encurtar a distdncia entre o
criador e o espectador, com exemplos de artistas que surgiram
nos anos 1970. Finalmente, o terceiro grau de abertura, intitulado
“interatividade”, surge com a aceleracdo das relagbes entre arte e
tecnologia, destacando a emergéncia da arte “numérica’, no final
dos anos 1960, que provoca discussdes sobre o valor estético de
obras geradas por processos computacionais.

O terceiro grau proposto pelo autor representa um avanco na
dindmica entre arte e tecnologia, permitindo que o publico assuma
um papel ativo na cocria¢io e no desenvolvimento da obra de arte.
Isso desafia as convengdes tradicionais de apreciagio artistica,
estabelecendo um novo paradigma na relagio entre o criador, a
obra e o espectador. Nesse contexto, a interatividade e a tecnologia
desempenham papeis importantes na transformagio da experiéncia
artistica, refletindo um cendrio artistico contemporineo criativo,

colaborativo e dinimico.
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Em “Arte e cultura: estudos interdisciplinares” (2002) Sekeft e
Zampronha retinem textos de diferentes autores e com variados
enfoques em discussdo sobre a arte, situando junto a concep¢io
de cultura uma interdisciplinaridade, que relaciona préticas da
literatura, musica e arte visual, permeando elementos do meio
digital, hibridismos e desdobramentos. Nesse conjunto, o capitulo
“Arte e midia: por uma integracio das linguagens”, de Milton
Sogabe, define tecnologia como a “materializagio de conhecimentos
cientificos de uma época” (p. 23), evidenciando transformagdes da
arte decorrentes do desenvolvimento tecnoldgico.

Sogabe sugere que a tecnologia se configura em relagido aos
sistemas humanos de comunicagio, de modo que as midias

constituem desdobramentos das linguagens verbal, sonora e
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visual, em trés etapas: especificidade, hibridismo e integra¢io. A
etapa de integracdo, conforme apresentada por Sogabe, engloba
a compreensdo de hipermidia, da criagio de interfaces que
modificam significativamente a percep¢ido do sujeito humano
sobre o mundo. Os apontamentos de Sogabe, somados ao contexto
de publicagdo do texto — em um conjunto que transparece a
interdisciplinaridade inerente ao contexto cultural vigente —,
nos direcionam a considerar os desenvolvimentos e novas formas
de percep¢io do mundo conforme emolduradas por telas de
computador e difundidas em rede.

Vale pensar, em complemento, no que Machado (2002) propoe
quanto ao uso dos recursos tecnolégicos disponiveis pela arte.
Machado entende que a arte é capaz de exceder as fungdes
produtivas e propdsitos previstos na concep¢do das tecnologias.
Assim, as técnicas e dispositivos utilizados no processo criativo nio
sdo somente ferramentas, mas constituem o medium que desafia
o artista a provocar a diferenca entre uma producio industrial,
que apela para o consumo em massa, e uma estética inerente ao
contexto em vigor. Exploradas como meio de produgio poética,
entdo, as midias subvertem ou ultrapassam os propésitos originais

dos aparatos tecnolégicos.
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Os intercimbios entre arte, tecnologia digital e sociedade,
abordados nas referéncias apresentadas até aqui, revelam mais do que
possibilidades para processos criativos e as metamorfoses da arte.
A implementagio da tecnologia digital na produgio de arte, além
de instigar o sujeito artista a assumir novos papeis e de convidar a
interdisciplinaridade para a cria¢do, aponta para desenvolvimentos
na cultura como fator que condiciona a percepgio do mundo.

A cultura, em si, pode ser concebida sob um viés idealista,
como sistema simbdlico, ou cognitivo, resultante da soma de
manifesta¢oes, crencas e conhecimentos de um grupo. Strehovec
(2016, p. 137) menciona uma cultura digital, na qual prevalece um
pluralismo de valores pela integracio de diversos campos, disciplinas
e comunidades. E nitida a coeréncia entre esta perspectivada cultura
digital e os desdobramentos das coloca¢des de Sogabe e Machado.
Quer dizer, a ubiquidade deste cendrio de integragdo entre arte,
tecnologia digital e sociedade, revela novos agrupamentos para a
cultura, cujas fronteiras sdo permedveis, transitérias, fluidas.

O acesso a computadores pessoais e a ampliagio do uso de
recursos tecnolégicos como soffwares de computagio grifica entre
as décadas de 1990 e 2010 influenciaram significativamente a

implementac¢io da tecnologia na producio e circulagio de arte para
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além de circuitos institucionais (museus, galerias, universidades).
A vpartir desse cendrio, interacdes entre usudrios das redes em
seus computadores pessoais instruiram tradigdes, costumes e
estéticas que Lialina e Espenchied (2009) agrupam sob o termo
“Folclore Digital™. E neste mesmo contexto que a interatividade
e, recentemente, a autonomia da maquina, dificultam a distingao
entre artista e publico, além de provocar embates e questionamentos
quanto a legitimacdo e autenticidade da arte, num didlogo com a
“aura” proposta por Benjamin (2008).

Enquanto numerosa, a producio criativa intensa e ininterrupta
dos usudrios das redes nem sempre, ou quase nunca, ¢ acompanhada
de conhecimento ou senso critico que permita a compreensio do
medium que reflete. O usudrio comum — nio o sujeito dotado de
conhecimentos aprofundados da tecnologia digital —, talvez de forma
involuntdria, subverteu o aparato (computador) de tal maneira que
essa tecnologia foi adaptada para seu uso, gradualmente adquirindo
interfaces mais simples e personalizaveis. Isso nio significa,

contudo, uma concessio de poder ao usudrio. Pelo contririo, em

1O Folclore Digital abrange os costumes, as tradigoes e os elementos da cultura visual, textual
e sonora que surgiram do engajamento dos usuarios com aplicativos de computadores pessoais
durante a ultima década do século XX e a primeira década do século XXI. Esse periodo de
tempo, aparentemente excessivamente determinado, é necessario para distinguir o Folclore
Digital da Cultura do Computador Doméstico, que deixou de existir na década de 1990." LIALINA;
ESPENSCHIED, 2009, p. 9-10, tradugao nossa.
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interfaces confortaveis os usudrios multiplicam suas contribuigoes,
na forma de produtos criativos e da cessdo de dados (muitas vezes
inconsciente) para corporagdes e para a perpetuagio de um sistema.

() ndo seréa a tecnologia que defendera valores como liberdade de
expressao e liberdade de pensamento. E o dominio tecnolégico
de algumas mentes brilhantes nao protegera a Internet de ser
bloqueada, dividida, sufocada ou censurada por regimes repressivos,
industrias conservadoras ou fanaticos religiosos. Os hackers e o0s
profissionais terao que entender que, para promover a ‘sua’ midia
e a "sua’ cultura, eles também terao que aproveitar os poderes do
Folclore Digital. (Lialina; Espenchied, 2009, p. 11, tradugdo nossa)

Lialina e Espenschied enfatizam o pertencimento da cultura no
meio digital aos usudrios, e ndo aos computadores, considerando
o computador pessoal como medium transformado por seus
usudrios através do desenvolvimento de um folclore digital, de
manifestacoes culturais situadas em espagos virtuais. Retomamos
aqui a constatagio de Strehovec (2016) quanto a cultura digital,
orientados pela palavra-chave “pluralidade”. Temos como premissa
para a cultura digital a condi¢do de amplo acesso: a multiplicidade
de usudrios, entdo, reflete uma pluralidade de linguagens, origens,
repertérios socioculturais, raciocinios. O folclore digital ao qual
Lialina e Espenchied (2009) se referem, portanto, pode revelar

um ponto de convergéncia, uma fronteira cultural comum aos
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usudrios das redes, a qual s6 pode ser tragada em espagos virtuais,
ou traduzida para a realidade tangivel em um tipo de “remidiagao”
(Gguillory, 2010).

Importa considerar, ainda, os desdobramentos e significados das
tarefas assumidas pelos usudrios neste contexto de participagio em
rede. Prada (2018) adverte quanto a primazia do valor de exibicio,
como a superabundiancia de imagens e a coincidéncia de sua
produgdo, distribui¢io e consumo revelam uma compreensio do
mundo como representagdo. A interacio é induzida até mesmo sobre
a recep¢ao do contetido, ao qual o usudrio reage, tragando seu préprio
perfil consumidor (BREA, 2010). Parece que, depois da subversdo
do aparato tecnolégico pelo usudrio artista, o préprio usudrio foi
subvertido, feito instrumento em um sistema que se retroalimenta.?

Os prolongamentos e articulagcdes das discussoes aqui levantadas
sdo extensos e desdobram-se em estudos interdisciplinares. As
integragdes entre arte, cultura e tecnologia digital configuram
a percep¢io humana sobre o mundo e a realidade vigente,

€m Pprocessos interativos que tracam novas dimensoes para

2 De modo semelhante, Strehovec afirma que “A “Internet das coisas” antecipa a transformacao das
coisas em entidades sensoriais e supersensoriais que se assemelham a unidades de software. E
como se a Internet nao apenas quisesse absorver todas as culturas em uma espécie de googlizagao;
mas também fosse direcionada as coisas, se apropriando delas e as transformando em entidades
maleaveis e controladas em uma rede de dispositivos conectados.” (2016, p. 138, tradugao nossa)
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manifesta¢oes culturais, juizos de valor, processos e poéticas. Isso
posto, a arte se poe como lente que revela, com clareza, as transagoes
e transformagdes decorrentes destas relagdes, possibilitando uma

leitura critica que ultrapassa suas proprias premissas.

Referencias

BENJAMIN, Walter. The Work of Art in the Age of Its Technological
Reproducibility, and Other Writings on Media. Cambridge: The Belknap
Press of Harvard University Press, 2008.

BREA, Jose Luis. Las tres eras de laimagen: Imagen-materia, film, e-image.
Madrid: Akal, 2010.

GUILLORY, John. Genesis of the Media Concept. Critical Inquiry, Chicago,
v. 36, n. 2, p. 321-362, jan. 2010. DOI: https://doi.org/10.1086/648528.

LIALINA, Olga; ESPENSCHIED, Dragan. Digital Folklore. Alemanha:
Merz & Solitude, 20009.

MACHADO, Arlindo. Arte e midia. Sao Paulo: Zahar, 2002.

PRADA, Juan Martin. El ver y las imagenes en el tiempo de Internet.
Madrid: Akal, 2018.

SOGABE, Milton. Arte e midia: por uma integragio das linguagens. In:
SEKEFF, Maria de Lourdes; ZAMPRONHA, Edson S. Arte e cultura:
estudos interdisciplinares. 1 ed. Sdo Paulo: AnnaBlume, 2002.

STREHOVEC, Janez. Digital Art in the Artlike Culture and Networked
Economy. Cultura, International Journal of Philosophy of Culture and
Axiology, vol. 13, n. 2, p. 137-152, 2016. DOI: https://doi.org/10.3726/b10729

205



ONae]gele
COMO
narrativa
cultural

Joao Victor Coser?

1 Artista Visual, mestre em Arte e Cultura pela Universidade Federal do Espirito Santo. Doutorando
em Teorias e Processos Artistico-Culturais no departamento de Artes Visuais da Universidade
Federal do Espirito Santo. Bolsista pela CAPES. Lattes: https:/lattes.cnpq.br/2717674846562304.

ID ORCID: https://orcid.org0009-0001-4251-8620.



Seminarios em arte e cultura. Volume 1

A relagio entre o corpo e a cultura é amplamente discutida nas
ciénciashumanas e sociais, especialmente na antropologia, que busca
compreender o corpo nio apenas como um fenémeno bioldgico,
mas como uma constru¢do social permeada por significados
culturais. Roque de Barros Laraia (1986) argumenta que o
comportamento humano, inclusive no que se refere as maneiras de
entender e moldar o corpo, ¢ predominantemente influenciado pela
cultura, e ndo por determinismos biolégicos. Sob essa perspectiva,
o corpo transcende sua fung¢io fisiolégica, tornando-se um terreno
simbdlico que reflete normas, valores e ideologias dominantes em
diferentes contextos sociais e histéricos. Em resposta a essas normas,
emergem movimentos contemporaneos, como o body positivity € o

body neutrality, que desafiam os padroes de beleza normativos.
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O corpo, como manifestagio visivel da identidade e do
pertencimento social, carrega marcas culturais que podem tanto
reforcar estruturas de poder quanto desafiar convengdes. As
sociedades moldam as percepg¢des sobre o corpo, ao estabelecer
padroes estéticos e comportamentais, frequentemente normativos
e excludentes. A pressio para se adequar a esses padrdes,
especialmente em contextos contemporineos, em que a midia e
a industria da estética desempenham um papel central, revela a
tensdo entre o corpo como objeto culturalmente regulado e como
espaco de resisténcia e subversdo. Nesse contexto, a artista francesa
Orlan desafia esses processos, ao transformar seu préprio corpo em
obra de arte e campo de contestagio.

Este ensaio propoe uma anilise sobre o corpo como uma narrativa
cultural, explorando como as construgdes sociais influenciam
a percep¢do e a vivéncia corporal. A partir das ideias de Laraia
e dos debates contemporaneos sobre corporeidade, esta analise
busca evidenciar como o corpo ¢ um espago de negociagdes entre
conformidade as normas culturais e resisténcia a elas, refletindo
os limites e as possibilidades de uma compreensio mais ampla e

complexa da experiéncia humana.
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O corpo como simbolo cultural

Laraia enfatiza que o corpo humano é moldado pela cultura, o que
sugere que os significados e as praticas em torno do corpo nio sio
universais e/ou atemporais. Eles sdo, antes, resultado de construcoes
culturais, que variam ao longo do tempo e entre diferentes contextos.
O corpo ¢é carregado de simbolismos e expectativas sociais que
condicionam suas maneiras de existir no mundo.

Na contemporaneidade, essas construgdes se manifestam
fortemente nos padrdes de beleza, que variam conforme a cultura,
mas, tendem a ser amplamente moldados pela midia e pelas
inddstrias da moda e da estética, principalmente em contextos
ocidentais. Corpos magros, musculosos, jovens e com tragos
eurocéntricos sdo frequentemente idealizados. Essa padronizacio
se reflete em um desejo constante de adaptar o corpo a esses
pardmetros, por meio de dietas, exercicios, procedimentos estéticos
e até intervengoes cirurgicas.

O corpo se torna, assim, nio apenas uma entidade biol6gica, mas
um simbolo da identidade cultural e social. Ele é, simultaneamente,
um meio de comunicagio e um campo de disputa. Segundo David

Le Breton (2012), “do corpo nascem e se propagam as significagoes

209



210

Seminarios em arte e cultura. Volume 1

que fundamentam a existéncia individual e coletiva” (Le Breton,
2012, p. 7). A conformidade com os padrdes estéticos pode
garantir aceitagdo social, status e até mesmo sucesso profissional.
No entanto, a imposi¢io desses ideais gera uma pressio que
aprisiona os individuos em um ciclo de insatisfagdo corporal. De
forma complementar, Laraia argumenta que a cultura define os
significados e praticas atribuidas ao corpo, transformando-o em
um espaco de producio simbdlica, controle social e disputa de
poder. “Os individuos de culturas diferentes podem ser facilmente
identificados por uma série de caracteristicas, tais como o modo de

agir, vestir, caminhar e comer” (Laraia, 1986, p. 68).

A mercantilizag¢ao do corpo

Com o avanco das tecnologias e das industrias ligadas a estética,
o corpo passou a ser cada vez mais mercantilizado. Cirurgias
plasticas, tratamentos cosméticos e rotinas rigorosas de autocuidado
transformam o corpo em uma mercadoria que pode ser moldada
e aperfeicoada para atender as expectativas sociais. Esse processo
de mercantiliza¢do pode ser visto como uma forma de controle

social, em que os individuos, muitas vezes, sentem-se pressionados
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a alterar seus corpos para se adequarem as normas estabelecidas.
David Le Breton, ao discutir o conceito de “etiqueta corporal”,
descreve como as normas sociais orientam o comportamento fisico
e visual das pessoas, criando um sistema de expectativas no qual
“o ator (pessoa) adota espontaneamente em fun¢do das normas
implicitas que o guiam” (Le Breton, 2012, p. 47). A crescente
demanda por intervengdes estéticas nio se limita mais as elites.
Em um movimento de democratiza¢io das tecnologias de beleza,
esses procedimentos tornaram-se acessiveis a uma gama maior de
individuos, atravessando classes sociais. No entanto, essa expansio
ndo significa necessariamente uma libertagio das amarras culturais.
Pelo contririo, a busca incessante pela adequacido ao padrio pode
comprometer tanto a saide fisica quanto mental dos individuos.
Esse contexto de mercantilizagio do corpo e pressio pela
adequagdo estética encontra ressonincia no trabalho da artista
francesa Orlan, que oferece uma critica incisiva a esses processos.
Orlan é conhecida por suas cirurgias plasticas performaticas, nas
quais utiliza seu préprio corpo como uma tela para desafiar as
normas de beleza e levantar questdes sobre identidade e poder. Ao se
submeter a intervengdes cirdrgicas, Orlan nio busca conformidade

com os padrdes estéticos hegemonicos; pelo contririo, subverte essas
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expectativas ao transformar seu corpo de maneira deliberadamente
ndo convencional. Suas cirurgias sio realizadas como performances
artisticas, nas quais ela incorpora caracteristicas de obras cldssicas
da histéria da arte, como os labios da Vénus de Botticelli e o queixo
da Mona Lisa, desafiando diretamente a padronizacdo estética
promovida pela sociedade e pela industria da beleza.

Assim como o texto menciona o impacto das normas estéticas
padronizadas e a opressdo que elas impdem aos corpos que nio se
encaixam nos moldes convencionais, o trabalho de Orlan evidencia
essa exclusdo de maneira visceral. Ela utiliza as mesmas tecnologias
que promovem a conformidade para fazer uma critica profunda
ao ciclo de consumo e a légica de insatisfacio que sustentam a
mercantilizagdo do corpo. Ao transformar seu corpo em um objeto
de arte que rompe com as expectativas sociais, Orlan expde o quanto
a padronizag¢do estética reforca divisdes sociais, marginaliza corpos
considerados “inadequados” e perpetua a exclusdo cultural e social.

Na obra “Reencarnagio de Santa Orlan”, que a artista denomina
como autorretrato, ela ressignifica seu corpo, oferecendo-o ao servigo
da arte por meio de sua vestimenta corpérea, mas com uma clara
declaragio narcisista. A arte e a vida se entrelagam em um nivel

extremo. A performance de Orlan ndo se limita a procedimentos
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estéticos; pelo contrario, acentua as praticas dessa drea, permitindo
que a artista, assim como os escultores cldssicos, esculpa seu traje
corpdreo, especialmente seu rosto-identidade, como um arquétipo,
“um personagem compardvel a uma divindade da mitologia grega”
(Jeudy, 2002, p. 118). Essa transformagio pode ser compreendida
como uma metamorfose do corpo em um objeto de arte “intemporal”.

Os movimentos contemporineos, como o body positivity e o body
neutrality, emergem em resposta a essa logica opressora, assim como
o trabalho de Orlan. Ambos subvertem a no¢do de corpo como
mercadoria, promovendo uma visdo mais inclusiva e pluralista das
praticas corporais. Dessa forma, tanto nos movimentos sociais
contemporineos quanto na obra de Orlan, o corpo se torna um
espaco de resisténcia e subversdo. Orlan, ao desafiar os padroes
de beleza, utilizando as préprias ferramentas da industria estética,
e os movimentos de aceita¢do corporal, ao questionar a légica de
mercado que transforma o corpo em objeto de consumo, abrem
novas possibilidades de autoexpressao e identidade. Eles desafiam a
hegemonia das normas culturais que tentam moldar o corpo dentro
de categorias bindrias de “adequado” ou “inadequado”, propondo
novas formas de existir e resistir 2 mercantilizagdo e ao controle

social sobre a aparéncia.
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Resistencia e subversao

Os conceitos de resisténcia e subversio, quando aplicados ao corpo
e as praticas corporais, representa uma area de reflexao sobre como
a sociedade molda e regula as formas de expressdo e as normas
relacionadas a corporeidade. A cultura, ao longo da histéria, impos
normas sobre o corpo, determinando o que é considerado aceitivel
ou belo, e estabelecendo pardmetros estéticos, comportamentais
e morais. Nesse contexto, Laraia ressalta que a cultura define os
significados e préticas atribuidas ao corpo, destacando como esses
padroes variam entre diferentes sociedades e épocas. No entanto, o
corpo também ¢é um espago de contestacio, em que tais normas sao
questionadas, resistidas e, por vezes, subvertidas. Essa dualidade
ressalta a capacidade do corpo de ser tanto um objeto de controle
quanto um veiculo de liberdade e expressio individual.

Historicamente, os padroes corporais impostos pela sociedade
estiveram intimamente ligados ao poder e 4 dominag¢do. Desde
os rigidos padroes de beleza promovidos pela midia até normas
de comportamento que discriminam certos corpos com base em
raca, género, idade ou capacidade fisica, o corpo sempre foi alvo de

controle. Esse controle manifesta-se em diversas esferas: na midia,
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em que padroes de beleza irreais sdo incessantemente promovidos;
na moda, que frequentemente exclui corpos nao conformes; nas
instituictes religiosas, que perpetuam ideais de pureza e submissao;
e nas normas de conduta social, que impdem limites ao que é
considerado aceitavel.

No entanto, o corpo também ¢é uma ferramenta de luta e
resisténcia. Movimentos contemporineos, como o body positivity
e 0 body neutrality, surgem como exemplos claros dessa resisténcia,
desafiando discursos hegemoénicos ao promover a aceitagdo da
diversidade corporal e questionar as normas sociais estabelecidas.
O body positivity, por exemplo, celebra todas as formas, tamanhos,
cores e capacidades, afirmando que todos os corpos sio dignos de
respeito e valorizagdo, independentemente de sua conformidade
com os ideais estéticos hegemonicos. Esse movimento critica o
culto a magreza e a juventude, desafiando a visdo limitada que
associa o valor de uma pessoa a sua aparéncia fisica.

Por sua vez, o movimento body neutrality propde uma
abordagem diferente, sugerindo que o corpo ndo deve ser o
centro da nossa identidade ou valor. Ele defende a ideia de
dissociar a autoestima e o amor-préprio da aparéncia fisica,

promovendo uma relagio mais funcional e menos emocional
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com o corpo. Nesse sentido, o body neutrality subverte
radicalmente os padrdes culturais que atribuem valor ao corpo
com base em sua estética. Ao afastar o foco da aparéncia,
sugere-se que o corpo deve ser visto como uma ferramenta para
a experiéncia, e ndo como algo que precisa constantemente
atender as expectativas externas.

Dessa maneira, tanto o body positivity quanto o body neutrality
abrem novas possibilidades de autoexpressio e identidade,
destacando que a resisténcia 2 mercantilizagdo e ao controle social
sobre a aparéncia pode assumir formas diversas, variando de acordo
com o contexto social e cultural. Além de promover uma maior
aceitagdo das diferencas corporais, os movimentos de body positivity
e body neutrality subvertem a légica de mercado que, por meio da
inddstria da moda, estética e beleza, busca transformar o corpo em
um produto a ser moldado, vendido e consumido.

Nesse sentido, o corpo se torna um campo de batalha
simbdlico, onde se travam lutas contra o preconceito, a
discriminacdo e a opressio estética. A resisténcia se manifesta
no ato de nio conformidade com os padrdes impostos,
enquanto a subversdo ocorre quando novos significados siao

atribuidos ao corpo, deslocando as narrativas dominantes.



Seminarios em arte e cultura. Volume 1

Assim, esses movimentos ndo apenas desafiam os ideais
estéticos hegemonicos, mas reafirmam a dignidade e o valor
intrinseco de todos os corpos, promovendo uma visdo mais
inclusiva e pluralista da corporeidade.

O corpo, portanto, torna-se um espago de resisténcia e subversao,
na medida em que desafia as normas impostas pela sociedade e pelo
mercado, propondo novas formas de existir e de se expressar. Ao
celebrar a diversidade, esses movimentos mostram que o valor de
uma pessoa nio reside na conformidade com os padrdes estéticos,
mas em sua singularidade e na multiplicidade de experiéncias que
ela vivencia. Dessa forma, o corpo nio ¢ apenas um objeto passivo
sobre o qual se impdem normas e restricdes, mas um agente ativo
de transformagio social e cultural.

Dessa maneira, a resisténcia e a subversdo nas praticas corporais
contemporineas tém como pano de fundo a luta contra uma visio
bindria e limitada do que é considerado adequado ou inadequado.
Eles abrem espago para uma perspectiva mais inclusiva, em que
todos os corpos, com suas particularidades e diferengas, podem ser

vistos e tratados com dignidade.
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O corpo entre biologia e cultura

Apesar do papel central da cultura na conformagio dos
significados do corpo, ¢ importante reconhecer os limites impostos
pela biologia. O corpo nio é uma tdbula rasa sobre, sobre a qual
a cultura pode escrever a vontade. Existem aspectos inescapdveis
da existéncia corporal, como o envelhecimento, as doencas e as
limitagoes fisicas, que desafiam as tentativas de conformidade com
os padroes culturais.

A tentativa de moldar o corpo de acordo com as expectativas
culturais idealizadas muitas vezes gera uma desconexdo entre o
corpo real e o corpo idealizado. Esse hiato pode levar ao sofrimento
psicolégico e a alienagdo, especialmente quando as demandas
culturais sdo inatingiveis. Ao ignorar a materialidade da existéncia
biolégica, as normas culturais correm o risco de criar expectativas
irreais, que nao podem ser sustentadas.

Portanto, é necessdrio adotar uma abordagem mais equilibrada, que
reconheca tanto os aspectos biolégicos quanto os culturais do corpo. Essa
perspectiva holistica permite uma compreensao mais rica e complexa
da corporeidade humana, evitando reducionismos e reconhecendo as

limitagtes e possibilidades inerentes a experiéncia corporal.
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Conclusao

O corpo, como uma narrativa cultural, ¢ um espago dinimico,
onde se encontram e se chocam forcas de conformidade e
resisténcia. Embora a cultura imponha normas e padroes sobre o
corpo, os individuos frequentemente resistem a essas imposi¢des,
criando formas de viver e expressar sua corporeidade. Entretanto,
¢ crucial reconhecer que existem limites impostos pela biologia,
que inviabilizam a ideia de que o corpo pode ser completamente
moldado pela cultura.

Assim, o corpo se apresenta como um campo de tensdes entre
a conformidade aos padrées culturais e a resisténcia as pressoes
sociais. Ao explorar essas dindmicas, podemos desenvolver uma
visdo mais inclusiva e equilibrada sobre o corpo, que reconheca a
pluralidade de experiéncias e afirme a dignidade de todos os corpos,

independentemente de sua conformidade com as normas dominantes.
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